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Szanowni Panstwo!

Juz drugi raz spotkaliSmy sie na konfe-
rencji z cyklu Ogroéd za Oknem®. Tematyka kon-
ferencji, wzorem ubiegtorocznego spotkania do-
tyczyta teorii i praktyki projektowania ogrodéw
rodzinnych. W tym roku skierowali$my uwage
na modelowe realizacje ogrodéw przydomowych
izatozehrezydencjonalnychorazteoretyczneroz-
wigzania wynikajace z poszukiwan formalnych.

Oprécz naukowcow z catej Polski
w konferencji wzieli udziat praktycy: projektanci
i wykonawcy ogrodow przydomowych. Wypo-
wiedzi w postaci prezentacji projektéw i reali-
zacji, referatow oraz komunikatoéw, daty szanse
wzajemnej wymiany doswiadczen projektowych
i studialnych, zwigzanych z ksztattowaniem
najblizszej przestrzeni egzystencji cztowieka.

Ogréd to specyficzne miejsce, gdzie
taczg sie potrzeby mieszkancéw, bo ogréd to
przestrzeh egzystencjalna — i potrzeby arty-
sty, bo ogrod to dzieto sztuki. To jedna dialek-
tyka. Ogréd to rowniez miejsce, ktoére staje
sie przedmiotem dociekan nauki, a drugiej
strony to miejsce pracy ekipy wykonaw-
czej, ktéra go zaktada. To kolejna dialektyka.

W czasie naszych rozwazan realna
stata sie jeszcze jedna dwoisto$¢ ogrodu ro-
dzinnego: rzeczywisto$¢ projektowania rezy-
dencji, osadzonych w otwartym krajobrazie,
przeciwstawiona realiom szczuptych zaogrod-
kow w zabudowie szeregowej. Powstajg osiedla
z oferowanymi przez deweloperéw ogrodami
typowymi: rzadkiem zywotnikow wzdiuz ogro-
dzenia, dywanikiem murawy z rolki i Sciezkg od
furtki do drzwi, wybrukowang betonowg kostka.

Rzeczywisto$¢ pracy ,frontowca”, ar-
chitekta krajobrazu w terenie, znacznie odbiega
od rzeczywistosci rozmarzonego w staropol-
skiej tradycji i ideach postmoderny teoretyka.

'patrz publikacja: ,Ogréd za oknem. Wspotczesny
ogréd przydomowy w teorii architektury krajobrazu”,
Gawryszewska B.J., Herman K. (red.), 2007, wyd.
Ideagrafia, Warszawa, ISBN 83-923854-3-8



Dialektyka ogrodu rodzinnego stata sie
widoczna rowniez w tomie, ktory trzymacie Pan-
stwo w rekach. Przeczytacie tu teksty, ktorych
tresci sg tak biegunowo odlegte od siebie, jak
rozlegte jest pole zainteresowan architektury
krajobrazu. Od teorii powstania formy nowo-
czesnego i ponowoczesnego ogrodu rodzin-
nego prezentowanej przez Agate Zachariasz
po problematyke fizjonomii wspdtczesnych
ogrodéw przydomowych, spontanicznie urza-
dzanych przez ich uzytkownikéw, nakreslong
przez Jana Kaminskiego w tekscie ,Krasnal
i inni”. Od fenomenu hinduskich deseni-prze-
dogrodkéw rangoli, przyblizanego nam przez
podrézniczke-architektke krajobrazu Beate Ro-
thimel, po doniesienie o determinujgcych forme
wspoiczesnej polskiej rezydencji uwarunkowa-
niach, ktére wynikajg z wymagan infrastruk-
tury, o czym piszg naukowcy i zarazem prak-
tycy — Lidia Ozimkowska i Jerzy Wojtatowicz.

Z radoscig i satysfakcja przyjeliSmy
rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z 19 grudnia 2008, o nadawaniu
nowych tytutdbw zawodowych absolwentom
szkét wyzszych, poniewaz po latach staran na-
szego srodowiska naukowego i zawodowego,
znalazt sie posrdod nich tytut architekta krajo-
brazu. Nasze umiejetnosci i kompetencje sta-
ja sie znane, i uznawane coraz powszechnie;j.

W artykule 74. Konstytucji Rzeczypospo-
litej Polskiej czytamy, ze wiadze publiczne majg
obowigzek chroni¢ srodowisko i prowadzi¢ poli-
tyke zapewniajgcq bezpieczenstwo ekologiczne
obywatelom, a takze wpiera¢ dziatania tychze
na rzecz ochrony i poprawy stanu srodowiska.

Do dbatosci o stan Srodowiska zobo-
wigzany jest zas kazdy i kazdy ponosi odpo-
wiedzialnos¢ za jego pogorszenie, o czym sta-
nowi artykut 86. Tereny zieleni, a w tym ogrody
przydomowe, jako element Srodowiska sg chro-
nione prawem. Przez ochrone srodowiska na-

lezy tu oczywiscie rozumie¢ nie tylko zachowa-
nie biotopu oraz bioréznorodnosci gatunkowe;j,
ale postepowanie w ramach najszerzej pojetej
zasady zrownowazonego rozwoju, nakazujacej
z rébwnym zaangazowaniem chroni¢ krajobraz
bedacy sceng i fundamentem codziennego zy-
cia ludzi. Domy w ogrodach to krajobraz, sro-
dowisko ludzkie, ktére trzeba chroni¢ i madrze
ksztattowaé. Tymczasem w naszych realiach
interesy cziowieka ciagle sg przeciwstawiane
interesom $rodowiska, a w nim krajobrazu.

Dostrzegajac rowniez i te dialektyke
wspolnie z uczestnikami konferencji zdecydo-
walismy skierowac list otwarty do Ministerstwa
Infrastruktury, wskazujac w nim koniecznos¢
dostosowania rozporzgadzen ustawy o zagospo-
darowaniu przestrzennym do obowigzkéw wyni-
kajacych z troski o warunki bytowania i jako$¢
zycia polskich obywateli, ktére powinny i mogg
by¢ tworzone na bazie nowoczesnej wiedzy,
z udziatem predestynowanych do tego specjali-
stéw, architektéw krajobrazu. List ten zamiesz-
czamy na kolejnych stronach. Pozostajac z na-
dzieja, ze doczekamy sie odpowiedzi i bedziemy
mogli opublikowac¢ jg w kolejnym tomie Ogrodu
za Oknem, zycze Panhstwu mitej lektury i owoc-
nego przekuwania dialektyki w zasady zréwno-
wazonego rozwoju

w imieniu wlasnym oraz wspodtorgani-
zatorek konferencji, doktorantek Katedry Sztuki
Krajobrazu Ani Dtugozima i Mai Skibifskiej oraz
redaktorki tomu, Beaty Rothimel, ktérym korzy-
stajac z okazji sktadam wielkie podziekowania

Beata J. Gawryszewska
pazdziernik 2008,
styczen 2009



Warszawa, 28 listopada 2008

Uczestnicy Ogélnopolskiej Konferencji

,0grod za Oknem 2009”

organizowanej przez

Samodzielny Zaktad Sztuki Krajobrazu
Wydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu
Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego

w Warszawie

Pan Olgierd Roman Dziekonski
Podsekretarz Stanu
Ministerstwo Infrastruktury
Rzeczpospolitej Polskiej

Szanowny Panie Ministrze!

Chcielibysmy zwré6ci¢é Pana uwage
na fenomen domu i ogrodu rodzinnego,
najblizszej przestrzeni, w ktérej zyja obywatele
Rzeczypospolitej Polskie;.

Miejsce, ktére staje sie ogrodem
przydomowym pozostaje z czlowiekiem w
silnym zwigzku, podobnym do zwigzku miedzy
jednym i drugim cztowiekiem, poniewaz to
poprzez dom i ogrdd, w ich przestrzeni, zachodzi

proces identyfikacji czlowieka z miejscem
zamieszkania, skutkujacy swiadomoscig
przestrzeni i krajobrazu, ich rozumieniem

i wtasciwym budowaniem w ich oparciu systemu
wartosci krajobrazu, tworzacych tad przestrzeni.
Powodzenie tego procesu jest za$ niezbedne
dla wytworzenia sie tozsamosci miejsca
i pézniejszego budowania prawidtowych struktur
przestrzeni egzystencjalnej, poczawszy od
przestrzeni prywatnej, poprzez spoteczng, po
publiczna.

Rezolucja Rady Europy z dnia 12
lutego 2001 wskazuje na troske o podnoszenie
jakosci srodowiska, w ktérym obywatele Europy
prowadza codzienne zycie. Tymczasem oblicze
naszych osiedli, wsi i miasteczek, krajobrazu,
gdzie zyja ludzie, tworzg domy i ogrody rodzinne
— przestrzenie codziennej egzystenciji.

8

Dzi§ w Polsce powstaje duzo osiedli
mieszkaniowych, zaréwno w zabudowie jedno-
jak i wielorodzinnej. Ogrody w takich osiedlach,
w fazie opracowania urbanistycznego, zdajg
sie by¢ projektowane bez znajomosci zasad
ksztattowania najblizszej przestrzeni egzysten-
cji cztowieka. Jak dowodzg liczne opinie i przy-
klady przytaczane przez architektéw krajobrazu,
projekty urbanistyczne osiedli w zabudowie jed-
norodzinnej nie uwzgledniajg réwniez naleznej
im przestrzeni publicznej — wspdlnych terenéw
zieleni, parkéw i skweréw osiedlowych, gdzie
mieszkancy mogliby realizowaé sie we wspél-
nocie, skoro w niewielkich z koniecznosci ogro-
dach prywatnych nie ma miejsca na kontekst
krajobrazowy i przestrzenie sasiedzkie.

Kolejng naszg bolaczka jest przestrzen
publiczna starych osiedli. Zielone przestrzenie
w urbanistycznej tkance osiedla to podstawa
udanych relacji spotecznych i komfortu za-
mieszkiwania. Czesto kryjg one bezcenne war-
tosci spoteczne, historyczne i zabytkowe. Stare
osiedla powstajgc na fali idei spotecznych mia-
st-ogrodéw i zasad Karty Atenskiej CIAM, byty
zaprojektowane jako przemyslana struktura
zabudowy i zieleni. Dzi$ bedace ich integralng
czescig tereny zieleni sg, pod szyldami rewita-
lizacji, zabudowywane. To, ze sg zaniedbane,
nie usprawiedliwia w Zaden sposoéb aneksji pod



inwestycje budowlane, réwnoznaczne z rabun-
kowg gospodarkg przestrzeniami publicznymi.

Architekci krajobrazu dysponujg wiedzg
i umiejetno$ciami, pozwalajacym na pogodzenie
wymogéw stawianych przed projektem osiedla
mieszkaniowego oraz praw naleznych fadowi
przestrzeni, ktéra stanowi warto$¢ niezbywal-
ng i nieodnawialng. Mozna je i nalezy pogodzi¢
rébwniez z potrzebg komfortu zamieszkiwania
w pieknym krajobrazie. Tymczasem projekty
zagospodarowania wyrastajacych w naszym
krajobrazie jak grzyby po deszczu osiedli,
w sytuacji powszechnego braku miejscowych
planéw zagospodarowania, powstajg bez udzia-
tu specjalisty predestynowanego do projekto-
wania ogrodéw prywatnych i wspdlnotowych
terendw zieleni. Projektanci pojedynczych ogro-
dow nie sg w stanie wypetni¢ tej luki w ostatnim,
porealizacyjnym juz etapie budowania jakosci
przestrzeni zamieszkiwania w osiedlach.

W sytuacji tworzenia nowej ustawy
o zagospodarowaniu przestrzennym, postu-
lujemy o usankcjonowanie w niej poszano-
wania dla przestrzeni egzystencji czlowie-
ka, jej jakosci i wartosci, ktorych jest ona
nosnikiem. Uwazamy, ze nalezy ustanowi¢
standardy nakazujace obecnos$é¢ architekta
krajobrazu w skladzie zespotu projektan-
téow osiedli mieszkaniowych, jak réwniez

standardy jej jakosci — na przyktad wskaz-
nika powierzchni przeznaczonej na park
i skwery osiedlowe, podtrzymujace i kreuja-
ce realizacje potrzeb i wiezi spolecznych w
takich osiedlach. Podobne regulacje powin-
ny dotyczy¢ projektow rewitalizacji i moder-
nizacji starych osiedli mieszkaniowych.

Liczymy na to, ze nasza opinia przy-
czyni sie do powstania dobrego i skutecznego
prawa, ktére zaowocuje tak oczekiwanymi przez
wszystkich pieknem krajobrazu i fadem prze-
strzeni catej Polski.

W imieniu Uczestnikow
Ogodlnopolskiej Konferenciji
,0grod za Oknem 2009,
24 pazdziernika 2008

Beata J. Gawryszewska,
SGGW w Warszawie
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Ksztaltowanie
ogrodu
rodzinnego

W procesie
zamieszkiwania
miejsca.

Ogréd
strukturalny

Designing home garden in
inhabiting place process.
The structural garden

Summary:

The paper explains the difference between
professional and non-professional designing of home
garden. Very firstthing is the definition of home garden,
connected with process of inhabiting place. The author
points out the genesis of contemporary home garden
design based on history of gardening in XX century.
Then she distinguishes types of home garden: non-
professional - decorative garden, designed just by the
owners and professional- functional garden. Important
part of the paper is describing the way these different
gardens are designed by. The conclusion is making
an attempt to formulate model of structural garden,
which may be postulate to use by designers as
accordant with natural inhabiting process.
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Ogrody przydomowe jako dzieta sztuki ogrodo-
wej i zarazem przestrzenie codziennej egzysten-
cji ludzi na state wpisaty sie w historie kultury
europejskiej. Jednak pomimo to, ze ich zdoku-
mentowana historia siega czaséw antycznych,
a forma, zupetnie tak samo jak w przypadku
innych dziet dyktowana jest trendami w sztuce
i filozofii oraz sSwiatopogladem wspodtczesnych,
fenomen ogrodéw rodzinnych, (przydomowych,
domowych, prywatnych etc.) wcigz trudno jed-
noznacznie zdefiniowaé. Nie bede tu przytaczac
fascynujacej skadinad historii ogrodéw rodzin-
nych, znajdzie jg czytelnik w innych publikacjach
(np. Hobhouse 2005, Gawryszewska 2006).
Sprébuje raczej zwrécié uwage na te, material-
ne badz niematerialne elementy ogrodu, ktére
stanowig najwiekszg warto$¢ dla ludzi najblizej
z nimi zwigzanych: uzytkownikow-mieszkancow
i profesjonalistow-projektantéw. Elementy te,
rézne w swej istocie lub réznie interpretowane,
decydujg o réznicach w jego definiowaniu i pro-
jektowaniu.

Definicja ogrodu rodzinnego...

. zwykle dotyczy trzech jego aspek-
toéw: funkcji rekreacyjnej, formy zbudowanej na
bazie kolekcyjnego zbioru roslin lub wreszcie
egzemplifikacji wspétczesnej projektantom, pa-
radygmatycznej mysli przewodniej, siostry he-
glowskiego ducha epoki. Ogréd moze by¢ prze-
strzenig wypoczynku, terenem uporzadkowanej
uprawy roslin, wspoétczesnym dzietem sztuki,
wyrazajacym idee podjeta przez artyste.

Jesli zajrzymy na opiniotworcze wysta-
wy ogrodowe, takie jak Chelsea Flower Show
w Londynie czy Festival des jardins de Chau-
mont-sur-Loire, albo konkurs Best Private Plots
w Wiedniu, zobaczymy zaréwno ponowoczesny
neofunkcjonalizm, postnowoczesny ekologizm,
jak i historyzujace remake’i edwardianskiego
dzikiego ogrodu Wiliama Robinsona i Gertrudy
Jekyll — peten przeglad XX-wiecznej, targanej
filmowymi zwrotami akc;ji, historii sztuki ogrodo-
wej. Propozycje te wymykajq sie tradycyjnemu



wyobrazeniu o ogrodzie, nawigzujagcym do lo-
kalnej tradycji, ogrodzie regionalnym, réznym
w roznych krajach Europy. Ogréd przydomowy
ulegt zjawisku globalizacji na réwni z innymi
dyscyplinami sztuki.

Na dowdd przytocze pare opiséw ogro-
déw, dedykowanych do przestrzeni prywatnej.
Beda to prezentacje z wystaw Chelsea i Hamp-
ton Court Palace Flower Show. Na poczatek
neofunkcjonalistyczny projekt o obrazowym ty-
tule ,Formal Elements”, Noela Duffy’ego: Pre-
zentacja ta ma wyrazac¢ potrzeby nowoczesnej
pary, mieszkajqcej w eleganckiej, miejskiej re-
zydencji. Zywioty — ogieri i woda, wttoczone w
tym ogrodzie w nowoczesne urzgdzenia majg
podporzgdkowac sie stylowi zycia, pozycji spo-
tecznej i nieuchronnemu brakowi czasu, ktéry
towarzyszy mieszkaricom miasta. To bardzo
praktyczny i mato pracochfonny ogrod, ideal-
ny dla rozrywek i relaksu. Obszerny drewniany
taras ma tworzy¢ wygodng scene dla przyjec i
spotkan rodzinnych. Faktury niektopotliwych w
pielegnacji bylin, majg natomiast za zadanie
przetamac¢ zaréwno surowo$¢ prostej formy
jak i koloru... (RHS CFS 2008, Gawryszewska
2008). Czyz to nie funkcjonalizm w czystej po-
staci?

A teraz powtérka z pastelowych rabat
Gertrudy Jekyll, czyli Kari Beardsell i jej Bene-
col’s Prism Korner. To wrecz niewiarygodne, jak
nieustannie zywy jest ten wyidealizowany obraz
angielskiego XVIll-wiecznego krajobrazu, ktory,
jesli wierzy¢ Wendy Hitchmough, dzis stanowi
korzenie nowoczesnego ogrodnictwa ozdobne-
go (Hitchmough 2005) Ta nowoczesna, skan-
dynawska prezentacja jest mocno osadzona
w tradycji angielskiego ogrodu, petna réznoko-
lorowych bylin, zestawionych ze sobg nie na za-
sadzie kontrastu a tagodnego dopetnienia, po-
dobnie jak rabaty ogrodéw Arts&Crafts na prze-
fomie XIX i XX wieku. Kompozycja, zbudowana
na planie tuku (teczy) dzieli sie na trzy czesci:
dwie rabaty i biegnqce Srodkiem przejscie. To-
warzyszgce jej rabaty kwiatow wzbogacone zo-
staty delikatnymi kepami traw i dodatkowo ozdo

bione krysztatami i pryzmatami. (Gawryszewska
2008).

I na koniec projekt autorstwa Geoffrey’a Whi-
tena i studia Brett Landscaping and Building
Products Products ...ogréd bazuje na idei wigj-
skiego gospodarstwa w Northamptonshire, jest
czescig funkcjonujgcej normalnej farmy. Ma na
celu pokazanie, ze bez wzgledu na sytuacje i
miejsce praca w ogrodzie jest wazng czescig
Zycia i sposobem spedzania wolnego czasu...
w stawie znalazt sie popsuty wbézek, woda jest
bfotnista a brzegi zaro$niete... pedy pngcej rozy
rozciqgaja sie na murach zabudowan gospodar-
czych... (RHS CFS 2008) Rozrastajace sie buj-
nie gatunki roslin zywo przypominajacych natu-
ralne zbiorowiska synantropijne to juz nie tylko
wspomnienie fundamentalnego ,Dzikiego ogro-
du” Williama Robinsona, to krok dalej. To krok
w kierunku usankcjonowania swobodnej wege-
tacji (free vegetation) w najblizszej przestrzeni
cztowieka. Dzieje sie to w czasach, kiedy projek-
towanie siedliskowe stato sie ideg juz catkowicie
zinternalizowana, transparentng — jak czytamy
w ksigzce ,0Ogrod inspirowany naturg”’ wyda-
nej przez Wydawnictwo Dziatkowiec: ,,...ogrod
wzorowany na naturze — czyli taki, w ktérym
podgladamy naturalne $rodowisko i prébujemy
odtworzy¢ je w swoim ogrodzie... w efekcie ta-
kiego dziatania cztlowieka z naturg zaowocuje
to bujnoscig organizméw, ktére stworzg mister-
ng platanine zaleznosci i tak uksztattujg ogrod,
ze wiasciciel bedzie miat z nim znacznie mniej
probleméw, niz ze sztucznym tworem ,upo-
rzadkowanego”, tradycyjnego modelu ogrodu.”
| wczesniej: ,...zadziwiajace jest, ze w natural-
nych ekosystemach nie ma zadnych chwastéw
— kazda roslina jest potrzebna, zadna nie stano-
wi zbednego balastu.” (Stawicka, Struzik, Szym-
czak-Pigtek 2007)

Definicja ogrodu przydomowego widzia-
nego oczyma uzytkownika zamieszkujgcego
jego przestrzen przedstawia sie zgota inacze;j.
Pytani o to przeze mnie nieprofesjonalni projek-
tanci zgodnym chérem odpowiadaja, ze ogrod
to kwiaty i zielen, a kwiaty i zielen to powdd, dla

11



ktérego uprawg ogrodu sie zajmujg. Drugim po-
wodem checi posiadania ogrodu jest spotykanie
sie w nim ze znajomymi i krewnymi. Podczas
tychze spotkan urzadza sie przyjecie z grillem.
Pstrokate kwiatki i grill. Jak sie domyslamy,
musi sie to spotka¢ z okreslong interpretacja
profe-sjonalistéow. Oto jedna z nich, wyrazo-
na w postaci ogrodu pokazowego: ,Ucztajgaj”
podobnie jak ogrod klasztorny jest podzielony
geometrycznie na cztery czeSci. Akcent $rod-
kowy takiego ogrodu stanowita niegdy$ $wieta
fontanna, rzezba, drzewo lub studnia - w ogro-
dzie tymczasowym zrealizowanym w galerii
Heppen Transfer ,sercem” ogrodu jest grill.
Nieopodal rosng ziota, niegdy$ uprawiane i
stosowane przez mnichow, tu stuzg jako przy-
prawy do miesa - $wiezy tymianek, szatwia i
bazylia. Ogréd ten ma sprzyja¢ ucztowaniu
i refleksji a moze refleksji o ucztowaniu, refleksyj-
nej uczcie. Do czego ham dzisiaj jest potrzebny
ogréd i czy rola ogrodu zmienita sie jakkolwiek
przez te stulecia? (Herman 2008)

Ogréd przydomowy w swojej wers;ji
podstawowej zwykle nie jest egzemplifikacjg
pogladow artysty, choé¢ z pewnoscig jest
odzwierciedleniem pogladéw jego tworcy, bywa
przestrzenig rekreacji, ale rekreacja ta moze
wyglada¢ zgota inaczej, niz wyobrazajg to sobie
projektanci, bywa tez ogréd kolekcjg roslin,
chociaz nie to chyba stanowi o jego istocie.

W poszukiwaniu stylu

Sprébujmy teraz przyjrze¢ sie blizej
~ZWyklym ogrodkom”. Badania struktury ogro-
déw rodzinnych prowadzone przeze mnie
w latach 1996-2001 dowiodty, ze nieprofesjona-
Inie urzadzane ogrody przetomu XX i XXI wieku
w Polsce niewiele réznity sie od ogrodu willowe-
goistanowity dowdd recepcjitrendéw panujacych
w latach ‘20 XX wieku. (Gawryszewska 2001)
Patrzac na zdjecia Hermana Muthesiusa
rozpoznawatam na nich ogrody wspodfczesne.
Dzis, po dekadzie, czesciej spotkamy ogrod
projektowany w stylu Brendy Colvin, z lat 50 XX
wieku. (Plumptre 1999) Wianuszek amfiteatra-
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A Rys.1,0grod funkcjonalny”
— Brenda Colvin, czas powstawania 1955 do 1981
(Plumptre 1999)
Inie projektowanych rabat otacza gtadki trawnik
0 nieregularnym ksztatcie. Takie ogrody
stanowity kanon profesjonalnego projektowania
w drugiej potowie XX wieku, wszyscy doskonale
je znamy. (Rys.1, 1a) Reasumujgc: byé moze
naturalng dynamikg nowych trendéw w sztuce
projektowania ogrodéw rodzinnych jest ich
recepcja przez nieprofesjonalnych projektantow
w drugim lub trzecim pokoleniu (zapewne
w zaleznosciod szybkoscii mozliwosci przeptywu
informacji, charakterystycznej dla kraju i epoki).
Biorac jednak pod uwage wiele wspotczesnych,
~ZWyczajnych” ogrodéw, mozna dostrzec jesz-
cze inng prawidtowosé. Nieprofesjonalni pro-
jektanci postepuja weditug innego algorytmu,
niz profesjonalisci. Przyjrzyjmy sie temu
algorytmowi.

V Ryc. 1a. Projekt ogrodu Brendy Colvin
(Plumptre 1999)



Projektowanie — ogréd dekoracyjny
i uzytkownicy

Nieprofesjonalne projektowanie ogrodu
zaczyna sie od pracy z widokiem — po prostu za-
staniane jest to, co sie nie podoba, najcze- sciej
za pomocg roslin. Pewien uzytkownik ogrédka
znajdujacego sie pod oknami domu wielorodzin-
nego przyznat sie kiedys, ze prawdziwym powo-
dem zatozenia ogrodu byta chec¢ ... zastoniecia
skrzynki elektrycznej. (Rys.2)

Kolejnym krokiem jest artykulacja grani-
cy — okresla sie konce ogrodu (wcale nie tozsa-
me z granicami geodezyjnymi dziatki) i ozdabia
je. Przestrzenie graniczne intensyfikujg w sobie
formy charakterystyczne dla krajobrazu ludzkie-
go, kulturowego, co wyraza sie w nagromadzo-
nym programie formalnym, w ktérym dominuje
symetria i rytm, nie sg zas mieszanka form zwig-
zanych z kompozycjg charakterystyczng dla
krajobrazow kulturowych i naturalnych. (Gawry-
szewska 2007(1l)).

Ostatnim sktadnikiem naszego ogrodu
jest jego charakter. Budowa charakteru miejsca,
ducha miejsca i zindywidualizowanej warstwy
znaczeniowej. Wtedy sadzi sie kwithgce krzewy
i byliny, ustawia ozdoby. (Rys.3) Warto zwréci¢
uwage, ze uktad przestrzenny wnetrz ogrodo-
wych nie bierze udziatu w tej procedurze, zdaje
sie nie mie¢ tu wiekszego znaczenia. (Rys.4)

Projektowanie — Ogréd funkcjonalny i profe-
sjonalni projektanci

Profesjonalne projektowanie rozpoczy-
na sie zwykle od identyfikacji potrzeb — zaréwno
uzytkownika przysztego ogrodu jak i krajobra-
zu. Wykonuje sie szereg analiz, ktérych wazng
czescig jest wywiad z uzytkownikami. Juz na
tym etapie mozna mowi¢ o pracy z funkcja, bo
efektem jest uktad wnetrz ogrodowych o okre-
Slonej funkciji. Drugim etapem jest podobnie
jak w przypadku ,nieprofesjonalnego” urzadza-
nia ogrodu artykulacja granicy, w tym wypadku
jednak ograniczajgca sie do ostoniecia od zi-
dentyfikowanych wczesniej czynnikow uciaz-
liwych (np. hatasliwa ulica, wscibscy sasiedzi),

A Rys.2. ,0gréd dekoracyjny” — praca z widokiem
(fot. B.J. Gawryszewska)

eliminuje sie rowniez niepozgdane widoki.
Tak usankcjonowana granica pokrywa
sie naogdt z granicg geodezyjng posesiji,
nie uwzgled-niajgc aspektu terytorialno-
8ci, jak miato miejsce w przypadku projekto-
wania nieprofesjonalnego. Ostatnim krokiem,
w oparciu o ukonstytuowany system wnetrz
i granic jest budowa charakteru miejsca (du-
cha miejsca) i warstwy znaczeniowej, czy-
li ostateczna koncepcja ogrodu, budowana
w oparciu o przyjete zasady budowania for-
my, zgodne z panujacymi trendami. (Rys.5)

¥ Ryc. 3. ,0gréd dekoracyjny” budowanie
charakteru miejsca - (fot. B.J. Gawryszewska)
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A Rys.4. ,0gréd dekoracyjny”. Kolejnosé czynnosci
projektowych w przypadku nieprofesjonalnego
urzadzania ogrodu, bedacego efektem naturalnego
procesu zamieszkiwania miejsca: 1- ,Zastoni¢, albo
ozdobic to co sie nie podoba” — praca z widokiem;
2-,0kresli¢ konce i ozdobi¢ brzegi” — artykulacja
granicy; 3-,posadzi¢ kwiaty” — budowa charakteru
miejsca (ducha miejsca)

1|2 ISI

A Rys. 5,0gréd funkcjonalny”. Kolejnos¢ czynnosci
architekta krajobrazu w przypadku profesjonalnego
projektowania: 1-identyfikacja potrzeb — praca
z funkcja; 2-artykulacja granicy; 3-budowa charakteru

miejsca (ducha miejsca) i warstwy znaczeniowej

- = &

A Rys. 6 ,0grod strukturalny” — koncowe etapy
powstawania: 1-identyfikacja granic intencjonalnych
uzytkownika, praca nad widokiem; 2-dopetnienie
granic wzorcami pozyskanymi na etapie identyfikacji
wartosci; 3-budowa charakteru miejsca (ducha

miejsca) i warstwy znaczeniowej (koncepcja)
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Struktura ogrodu rodzinnego i Ogrod struk-
turalny

Jesli przyjrzymy sie historii ogrodu ro-
dzinnego, statg w procesie jego przemian for-
malnych pozostaje struktura funkcjonalna.
Przejawia sie ona w systemie przeplatajgcych
sie kolejno przestrzeni — publicznej i spotecz-
nej, spotecznej i prywatnej. Jedno, co mozna
z cata pewno$cig ustali¢ dokonawszy powyz-
szego krotkiego przegladu rodzajéw ogrodow
i sposobéw podejscia projektantéw do projek-
towania formy ogrodowej, to to, ze ogrdd jest
funkcjg zamieszkiwania, a nawet sposobem
zamieszkiwania miedzy domem a krajobra-
zem. (Gawryszewska 2007(1)) Ta odsrodkowa
struktura, polegajaca na nastepowaniu po prze-
strzeni prywatnej domu, przestrzeni spotecznej
ogrodu frontowego z jednej strony i wtasciwe-
go, zagospodarowanego ,salonu” ogrodowego
z drugiej strony domu, wskazuje kierunek za-
gospodarowywania ogrodu — od domu do
krajobrazu, a nie od ogrodzenia w kierunku
budynku. (Gawryszewska 2001) Kierunek sta-
nowienia granicy i ustanawiania terytorium.
Zgadza sie to zresztg z teorig projektowania
stworzong przez Garetta Eckbo i Thomasa
Churcha, przedstawicieli szkoty harwardz-
kiej lat 30. i 40. XX wieku (Zachariasz 2009,
w tym tomie)

Skoro wiec ogrody projektowane przez
nieprofesjonalistow, ogrody zamieszkate, ogro-
dy — przestrzenie egzystencji tak niewiele majg
wspoélnego z wizjg i oczekiwaniami profesjonal-
nych projektantow, skorg nie chcg by¢ nosni-
kiem i materializacjg idei ani nie bywajg zbyt
czesto egzemplifikacjg pogladoéw artysty, to czy
jest w ogdle cos wspdlnego pomiedzy jednymi
a drugimi? Czy mozna pokusi¢ sie o stwo-
rzenie zasad projektowania ogrodu ro-
dzinnego, ktére pogodzityby obie strony?

Wydaje sie, ze majgc za podstawe ob-
serwowany proces strukturalizacji przestrzeni
prowadzacy do ustalenia terytorium i bedacy
zapisem aktu zamieszkiwania miejsca (Gawry-
szewska 2007(1)) mozna ustali¢ nastepujacy al-



gorytm postepowania w procesie projektowania
ogrodu rodzinnego:

* analiza przestrzeni ogrodu w szerokim kon-
tekscie krajobrazowym, uwzgledniajgca ele-
menty oddalone od posesji w jej granicach,
a istotne dla budowanej struktury i prze-
strzeni mentalnej (np. drzewo w krajobrazie,
czy kapliczka, albo rzeczka, gdzie chodzi
sie na spacery);

+ identyfikacja wartosci krajobrazu (wartosci
przyrodnicze i kulturowe, w tym dalekie wi-
doki i kanony kulturowe zagospodarowania
terenu i projektowania;

* lokalizacja budynku domu;

+ identyfikacja granic intencjonalnych uzyt-
kownika, praca nad widokiem (ostoniecie
od czynnikéw ucigzliwych, okreslenie granic
i dalekich widokéw do pozostawienia)

» dopetnienie granic formami opracowanymi
na podstawie wzorcéw pozyskanych na eta-
pie identyfikacji wartosci (jw.)

» budowa charakteru miejsca (ducha miejsca)
i warstwy znaczeniowej (koncepcja ogrodu
z uktadem funkcjonalnych wnetrz i deko-
racja odzwierciedlajaca przyjete zasady,
mody, idee, Swiatopoglady etc.) (Rys.6)

Celem, jaki stawiatam sobie piszac ten
tekst byto jak najszersze scharakteryzowanie
réznorodnosci formalnej i znaczeniowej, z jaka
mamy do czynienia zajmujac sie teorig projekto-
wania ogrodu rodzinnego. Zaréwno w przypadku
obiektoéw projektowanych przez profesjonalistéw
— architektow krajobrazu jak i tych, ktére urzg-
dzane sg spontanicznie przez ich uzytkownikéw
wspomniana wielos¢ podejs¢ i réznorodnosé
teorii i podstaw metodologicznych nie moze po-
zostaé nie zauwazona. Zdaje sobie sprawe, ze
podjeta przeze mnie préba ich pogodzenia jest
pojedynczym zapisem fragmentu procesu, ktory
nalezy badac¢ przez czas dtuzszy. Moze jednak
stuzy¢ jako wskazanie kierunku dalszych stu-
didw i obserwaciji.
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Zaktad Sztuki Ogrodowej i Terenow Zielonych

Ogrod
przydomowy jako
odzwierciedlenie
tradycji miejsca
(na przyktadzie
Lanckorony)

House garden as a reflection of
place tradition (on Lanckorona
example)

Summary:

Within a leading subject formulated as
“garden behind a window - in search of a form” this
relation is presenting a composition of unprofessional,
country house gardens, accompanying actually most
of the houses located in little town Lanckorona.
This place is situated in landscape of Low Beskid,
on borderland of Foothills Wilickie, and laid
administratively in Wadowice district, in Malopolska.
Accepting the basic foundation (the thesis) of this
article about leading role of tradition of the place
(genius loci) in searching the optimum forms of
small, private garden compositions, here presenting
consideration was placed in sketchy reminding of
genius loci idea for garden art in historical section.
In next order was presented the concrete examples
of house (as garden behind a window) commonly
existing in Lanckoronie, with a trial of typological
systematization of their compositional feature as well
as the marginally stepping out there negative formal
tendencies.

16

W ramach tematu wiodacego sformuto-
wanego jako ,ogrod za oknem — w poszukiwaniu
formy”, w relacji niniejszej przedstawiono kom-
pozycyjny stan amatorskich, wiejskich ogrodkéw
przydomowych, towarzyszgcych obecnie wiek-
szosci domow wystepujacych w miejscowosci
Lanckorona. Ta zlokalizowana jest w krajobrazie
Beskidu Niskiego, na pograniczu Pogdérza Wie-
lickiego, a administracyjnie potozona w powie-
cie Wadowickim wojewodztwa Matopolskiego.
Przyjmujac podstawowe zatozenie (teze) arty-
kutu o wiodacej roli tradycji miejsca (genius loci)
w poszukiwaniu optymalnych form drobnych,
prywatnych kompozycji ogrodowych, prezen-
towane tu rozwazania osadzono w szkicowym
przypomnieniu istoty genius loci dla sztuki ogro-
dowej w jej przekrojach historycznych. W na-
stepnej kolejnosci opisano konkretne przyktady
ogrédkow przydomowych (,ogrodu za oknem”),
wystepujacych powszechnie w Lanckoronie,
z podaniem préby typologicznej ich systematyki,
cechkompozycyjnych orazodnotowaniem margi-
nalnie wystepujacych tu tendencji negatywnych.

Zanim jednak oméwione zostang wy-
brane przyktady lanckoronskie, podkresli¢ na-
lezy, iz naczelny dla rozwazan typ ,ogrodu za
oknem” autorsko rozumiany w pierwszym rze-
dzie jako ogrodek przydomowy, w istocie swojej
dotyczyé moze kazdej typologicznej odmiany
dzieta ogrodowego. Wymienmy przyktadowo
Sredniowieczne wirydarze klasztorow chrze-
Scijanskiej Europy, wszelkie typy ogrodéw
zamkowych, nastepnie w renesansie, baroku
(i pézniej) — ogroddéw willowych, rézne odmiany
miejskiej zieleni komponowanej, a takze same
krajobrazy (zielone) i pojedyncze lub w grupach
wystepujace okazy drzew. O ich zakwalifiko-
waniu do grupy ,ogrodu za oknem” zdecyduje
sytuacja przestrzenna kubaturowego obiek-
tu mieszkalnego i widokéw roztaczajgcych sie
zjego okien. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze
tak rozumiane ogrody odgrywajg znaczaca role
w podnoszeniu jakosci zycia mieszkancow. Tym
bardziej, ze wspoétczesnie dos¢ powszechnie,
nawet w eleganckich centrach wielkich miast,



mamy do czynienia z widokiem z okna w postaci
chaosu przestrzennego, lub wprost Smietniska.

Ranga widokéw ogrodowych, tworzg-
cych artystyczne kadry ramowane otworami
okiennymi doceniane sg powszechnie, w skali
0golno $wiatowej i kreujg rozmaitos¢ odmian re-
gionalnych, zwigzanych z lokalnymi tradycjami.
Zaproponowany dla rozwazan obszar niewielkiej
miejscowosci regionu Matopolskiego, zwanej
Lanckorona, wydaje sie by¢ reprezentatywnym
i fascynujgcym, a to z racji szczegdlnie wyrazi-
stej tradycji miejsca, tj. charakterystycznego tu
i dobitnie zapisanego w krajobrazie genius loci.

Tradycja miejsca w ksztaltowaniu ogrodéw
(i krajobrazow)

Podejmujagc  probe  syntetycznego
i przekrojowego scharakteryzowania historii ge-
nius loci dziet ogrodowych, podkresli¢ nalezy,
iz obiekty te w znaczacym stopniu decydujg
o formalnych postaciach konkretnych obszaréw
krajobrazowych. W istocie wiec mieszczg sie w
kategorii badan, projektéw i realizacji zwigza-
nych z architekturg krajobrazu. Powszechnie
wiadomo, ze réznorakie definicje krajobrazu
i architektury krajobrazu biegng w rozmaitych
kierunkach, akcentujac wybrane watki w ra-
mach ztozonosci struktur krajobrazowych. ldac
w duchu stwierdzenia o znaczacej roli ogrodéw
dla dopetniania jakosci zycia mieszkancow kon-
kretnych regiondw, przywotajmy szczegdinie
fascynujaca definicje krajobrazu sformutowang
w latach 50. XX wieku przez Profesora Zygmun-
ta Novaka, wybitnego przedstawiciela krakow-
skiej szkoty architektury krajobrazu. Pisat on, ze
sKrajobraz jest wyrazem kultury spoteczenhstw,
jest miernikiem narodowym, jest wychowaw-
czym ugorem, ktérego uprawa decyduje o przy-
sztej roli narodu”.

Przystepujac do préby analizowania
ogrodéw jako istotnego sktadnika krajobrazow,
nie sposéb poming¢ koncepcje i metody wy-
pracowane w koncowych dekadach XX wie-
ku przez Profesora Janusza Bogdanowskiego
(1929-2003). W catej ztozonosci i komple-

ksowosci tych metod, obejmujacych m.in. za-
gadnienia typologiczne, metody jednostek ar-
chitektoniczno-krajobrazowych, teorie wnetrz
ze szczegolnym uwzglednieniem panoram,
a takze koncepcje parkow krajobrazowych —
na plan pierwszy wysuwajg sie wskazania do-
tyczace koniecznosci odczytywania tradyciji
miejsca, realizowane metodg przekrojow histo-
rycznych. Podkresli¢ nalezy, ze to wtasnie tra-
dycja miejsca, znana w przesziosci jako genius
loci, wspotczesdnie stanowi¢ powinna podstawe
badah i projektow krajobrazowych, zaréwno
w dziataniach ochronnych jak i kreacyjnych.

Z punktu widzenia ewolucji kompozy-
cyjnej obiektow ogrodowych, genius loci czesto
stanowi motyw towarzyszacy tworcom ogro-
dow. Motyw ten w niektérych epokach schodzit
na plan dalszy, cyklicznie jednak powracat jako
zatozenie podstawowe w kreowaniu przestrze-
ni ogrodowych. Moéwigc najkrdcej, przypomnij-
my, iz genius loci jako profesjonalna postawa
tworcza wykrystalizowat sie w antycznej Greciji.
Poczatkowo rozumiany jako duch opiekuhczy
miejsca, szybko stat sie czynnikiem wiodgcym
ksztattowania ogrodéw, dyktujacym rozwigza-
nia formalne, manifestujgcym idealne piekno
zastanego krajobrazu, ideowo przeciwstawiaja-
cym sie wykorzystywaniu ziemi dla celow utyli-
tarnych. W naturalny sposéb ogrodowy genius
loci uzyskat range wybitng w ogrodach epoki
wloskiego renesansu. Teoretyczne zalecenia
tworcow tego stylu, zaréwno w wieku XV jak
i XVI wigzaty sie z konieczno$cig poznawania
lokalnych uwarunkowan krajobrazowych i wy-
korzystywania ich w zakladanym ogrodzie. Na
szczegdblne podkreslenie zastuguje (w ramach
wloskiego renesansu) rozwiniecie w potowie
XVI wieku nurtu ogrodéw manierystycznych,
w ktorych zatozeniem naczelnym stato sie odpo-
wiadanie na uwarunkowania genius loci zapisa-
nego w miejscu przeznaczonym dla kompozyc;ji
ogrodowej. Najwybitniejszymi przedstawicielami
tego typu dziatan twoérczych stali sie tacy arty-
Sci jak: Bernardo Buontalenti dziatajacy gtéw-
nie w Toskanii oraz Galeazzo Alessi, pracujacy
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najczesciej w terenach potnhocno wioskich
(Lombardia, Piemont). Znaczace miejsce
w historii sztuki ogrodowej zyskaty wtedy rowniez
specjalne kompozycje krajobrazowe typu
kalwaryjskiego, ideowo podporzadkowujgce
sie lokalnym uwarunkowaniom przyrodniczym
i krajobrazowym. Kolejny rozkwit postaw genius
loci w kreowaniu ogrodow wigze sie z wielkg
epokg angielskich ogrodoéw krajobrazowych,
nota bene w znacznym stopniu bazujgcych
na doswiadczeniach mistrzow  wioskiego
renesansu.

Przechodzac do wspétczesnych realiéw
wykonywania zawodu architekta krajobrazu,
zdeklarowa¢ trzeba, ze genius loci (tradycja
miejsca) towarzyszy wszelkim miejscom na
kuli ziemskiej. Waznym zadaniem staje sie
dostrzezenie tej tradycji, staranne jej odczytanie
i poznanie. To ona determinuje fascynujace
niuanse lokalnych postaci krajobrazowych,
budujac cechy charakterystyczne regiondw,
a nade wszystko mikroregiondw, decyduje
o lokalnym kolorycie miejsca. Jako taka
wymaga pieczotowitego zachowania,
a koncepcje nowe wyrastajgce z lokalnych
tradycji pozwalajg na utrzymywanie najbardziej
wartosciowych i oryginalnych cech miejsca,
utrwalajgc ich tozsamosé. Wsréd polskiego
dziedzictwa krajobrazowego, z punktu widzenia
tradycji miejsca, range wybitng posiada wtasnie
Lanckorona, wybrana do blizszej prezentacji
w niniejszej relaciji.

Genius loci Lanckorony

Tereny gminy Lanckorona wraz
z jej centrum  osadniczym = stanowig
interesujacy przyktad jednorodnego obszaru
krajobrazowego, posiadajacego wyrazisty splot
wartosci przyrodniczych i kulturowych, wysokiej
klasy. Malownicze potozenie w tagodnie
gorskim uksztattowaniu terenu wzbogacone
jest odleglymi panoramami  siegajgcymi
po masywy Babiej Gory i Policy, a takze
widoczny z niektérych rejonéw miejscowosci
tancuch szczytéw tatrzanskich. Historycznie
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potwierdzone, rozwiniete osadnictwo siega tu co
najmniej Xlll wieku, a perfekcyjny uktad urbani-
styczny miasteczka Lanckorona stanowi rezultat
XIV - wiecznej lokacji na prawie magdeburskim.
Osadzie mieszkalnej towarzyszyt wczesny gro-
dek zlokalizowany na wierzchotku Géry Lancko-
ronskiej, jednej z dwéch (wraz z Goérg Zar, ponad
600 m.npm.) najwyzej wypietrzonych w okolicy.
Rozbudowany w czasach Kazimierza Wielkiego
w potezng warownig, pézniej stanowit siedzibe
Mikotaja Zebrzydowskiego, ktory w 1600 roku
podjat dziatania na rzecz utworzenia w tutejszym
rejonie krajobrazowej fundacji kalwaryjskiej,
znajdujacej sie obecnie na Liscie Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO jako przyktad historycz-
nego komponowanego krajobrazu sakralne-
go — pielgrzymkowego parku w jego odmianie
manierystycznej. Kosciot parafialny w sporym
stopniu gotycki, wraz z pobliskimi kapliczkami
kalwaryjskimi Pawla Baudartha pozwala tury-
stom na zetkniecie sie z walorami historycznej
architektury, w jej stylach oficjalnych (gotyk, ma-
nieryzm, barok). Miesci w sobie cudowny obraz
Matki Bozej Lanckoronskiej, wtagczony obecnie
w ,Europejski Szlak Sanktuariéw Maryjnych”.
Tereny okoliczne znajdujg sie rowniez w grani-
cach faktycznej, rodzinnej krainy Karola Wojty-
ty — papieza Jana Pawia Il. Sama Lanckorona
stata sie w przesztosci zwartym miasteczkiem,
w ktérym wyksztalcit sie charakterystyczny
typ drewnianego budownictwa mieszkalnego,
w postaci oryginalnego stylu lanckoronhskiego,
ktérego elementy w sporym stopniu utrzymaty sie
w obecnej substancji architektonicznej zabudo-
wy przyrynkowe;j i uliczek lokacyjnego miastecz-
ka. Obok atrakcyjnego rozrzezbienia terenu, ob-
szary te cechujq sie rowniez bogactwem roslin-
nosci i zwierzyny, a drzewostany posiadajg skta-
dy gatunkowe utrzymujace sie tu w nie zmienio-
nej postaci od kilkuset lat. Teren wysoko ceniony
przez przyrodnikow posiada strefy ochronne
dla roslinnosci (m. in. stanowiska skrzypu ol-
brzymiego). Wyjatkowe walory Lanckorony-
dostrzezono juz, zwtaszcza w $rodowiskach
intelektualistow i artystow Krakowa, w XIX wie-



ku. W poczatku wieku XX Lanckorona rozwi-
jata sie jako ekskluzywna miejscowos$¢é odwie-
dzana chetnie przez elity kulturalne Krakowa.
Po daleko idacej stagnacji, a nawet popadaniu
w ruine w okresie po Il wojnie Swiatowej, ostat-
nio miejscowos¢ stale zyskuje na popularnosci,
a dobre zarzadzanie ze strony Urzedu Gminy
prowadzi do ochrony i eksponowania istnieja-
cych tu tradycyjnych wartosci. Tak wiec mia-
steczko historycznie rozwijajgce sie w oparciu
o genius loci, takze i dzi$ oferuje niepowtarzalny
indywidualny i charakterystyczny klimat kompo-
zycyjny, w ktéorym dominujaca role odgrywaja,
W przewazajgcej czesci, ponad stuletnie domy:
parterowe, z wysokimi dachami i mocno wysu-
nietymi okapami, najczesciej na do$¢ wysokich
podmuréwkach. W znacznej mierze utozone
w zabudowie szczytowej, dzielone sg miedzy
sgsiadami charakterystycznymi ,miedzuchami”,
tj. ciasnymi zewnetrznymi przejsciami pomiedzy
poszczegolnymi domami. Domom tym towa-
rzyszg niewielkie dziatki, w wiekszosci trady-
cyjnie uzytkowane jako przydomowe ogrodki.

Ogroédki przydomowe w Lanckoronie

Poza catkowicie sporadycznymi przy-
padkami zwigzanymi na ogo6t z brakiem sto-
sownej dziatki, domy mieszkahncow Lanckorony
posiadajg wiec swoje niewielkie ogrody. Juz na
pierwszy rzut oka dostrzec mozna ich specyficz-
ny, lokalny charakter wpisujacy sie, we wspo-
mniany koloryt miejsca. Przewazajgca cze$étych
kompozycji zwigzana jest z tradycyjnymi siedzi-
bami rdzennej ludnosci lanckoronskiej. Dostrze-
galna jest takze grupa ogrodéw zespolonych
zdomami mieszkancow pobliskich wielkich miast
(gtownie Krakow, takze Katowice, sporadycznie
Warszawa), ktérzy zdecydowali sie na czasowe,
a nawet state osiedlenie w opisywanym mikro-
regionie. W obu tych grupach na plan pierwszy
wysuwa sie spontanicznos¢ formalna, ale takze
wyrazne zespolenie z zastang topografig i stoso-
wanieroslinnoscizgodnejzlokalnym siedliskiem.
W gruncie rzeczy obie kategorie typologiczne
tworzg formalnie rzecz biorgc kompozycje po

A ARyc. 1. Fragment przedogrodka w uliczce
Sredniowiecznego ukfadu urbanistycznego
Lanckorony, fot. A. Mitkowska

A Ryc. 3. Fragment ogrodu przydomowego (rynek,
pierzeja pétnocna) w Lanckoronie, fot. A. Mitkowska

réwnywalne. Na ogot ogrédki oséb przyjezd-
nych sg nieco wieksze (ok. 1 — 2 ha), zazwyczaj
z dos¢ czytelnym uktadem planistycznym,
w ogrodach ludnosci miejscowej przewazajg
funkcje uzytkowe, zwigzane z prowadzeniem
gospodarstwa (warzywniki, drzewka owocowe).

W blizszej analizie wszystkich ogro-
doéw przydomowych, zawsze stanowigcych
urzadzony estetycznie ,widok za oknem” rysu-
ja sie w Lanckoronie cztery podstawowe typy.

VRyc. 2. Przedogrodki we wschodniej pierzei rynku
znasadzeniamidrzew wzdtuz traktu komunikacyjnego,
fot. A. Mitkowska



Pierwszy z nich, to doniczki z barwnymi, gtéw-
nie czerwonymi kwiatami zawieszane w okresie
letnim pod okapem w fasadzie domu, jako zna-
ne w sztuce ogrodowej ,kwietynki’. Wystepujg
one sporadycznie, stanowigc ozywienie ciggow
zabudowy przyrynkowej i w uliczkach miastecz-
ka sredniowiecznego. Dekoracje podobnego
charakteru pojawiajg sie rowniez w balkonach
jako doniczki i paczki z kwiatami ustawiane na
krawedziach balkonowych. Czesto tez pierzeje
zabudowy ozdabiane sg doniczkami z kwiatami
wystawianymi na parapetach okiennych, za-
zwyczaj po zewnetrznej stronie okna. Dominujg
w nich gatunki roslin popularne, tatwo dostepne
w handlu, lub wprost lokalne rosliny polne. Cha-
rakterystycznym obyczajem jest tu takze staran-
ne zdobienie wej$¢ do domodw, a to umieszcza-
nymi na zewnatrz w okresie letnim pojedynczy-
mi lub grupowymi donicami z kwiatami.

Druga kategoria, szczegdlnie charakte-
rystyczna dla Lanckorony, to tzw. przedogrod-
ki, tj. skrawki terenu przed fasadami doméw,
tradycyjnie uznawane za wiasnos¢ mieszkan-
cow konkretnego domu. Masowo stajg sie one
pretekstem do urzadzania drobnej kompozy-
cji ogrodowej. Przedogrédki takie towarzyszag
wszystkim domom w zabudowie przyrynkowe;j,
oraz wiekszosci domow w uliczkach miasteczka.
Forme przedogrédkéw uzyskujg rowniez skraw-
ki terenu pomiedzy ogrodzeniem dziatki prywat-
nej, a ciggiem chodnika publicznego. Wszystkie
te ogrédki urzadzane sg wedle indywidualnych
upodoban mieszkancéw, dajac zbiorczy obraz
réznorodnosci kompozycyjnej, wyraznie jed-
nak podporzadkowanej lokalnej tradycji, w tym
uwarunkowaniom klimatycznym. Ich wspdlng
cecha pozostaje powsciaggliwosé i logika zasto-
sowanego skromnego, ale szlachetnego mate-
riatlu roslinnego. Formalnie oscylujg pomiedzy
gtadkim trawnikiem, a nagromadzeniem lo-
kalnej podgorskiej roslinnosci (rosliny okrywo-
we, ptozace, krzewinki i krzewy niskopienne).

Grupe podstawowg, wspoéttworzacg
charakter lokalnego krajobrazu stanowig wia-
sciwe ogrodki przydomowe, rozciggajace sie na
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tytach zabudowy mieszkalnej (rynek), takze na
terenach prywatnych pomiedzy poszczegdlnymi
zabudowaniami w ciggach ulicznych. W tym
ostatnim przypadku konstruujg wraz z fasada-
mi doméw Sciany pierzei ulicznych. Ich cechg
fundamentalng pozostaje Sciste zespolenie
funkcji uzytkowych z walorami estetycznymi kom-
pozycji roslinnych. Podobnie jak przedogrodki,
odznaczajg sie one logika koncepcji formalnej.
Starannie wykorzystywane sg w nich zastane
uwarunkowania topograficzne (stoki wzgorza,
naturalne tarasy ziemne, skarpy). Ekonomi-
czne podejscie do wtasnej dziafki, polegajace na
minimalizowaniu kosztéw urzadzenia ogrodéw,
zaowocowato tu daleko idgcym utrzymaniem
lokalnych sktadéw gatunkowych. | tak np.
materiat roslinny do poszczegdlnych ogrodéw
pozyskiwany jest od sasiadéw oraz poprzez
pielegnowanie samosiewow i istniejgcych od
lat dawnych drzewostanéw typu ogrodowego
i lesSnego. Masy roslinnosci rozwijajg sie tu bu-
jnie, a to z racji dobrych warunkow klimatycznych
i glebowych. Uktad planistyczny kompozycji
ogrodow lanckoroniskich stanowi wypadkowg
zastanego uksztattowania terenu i potrzeb
gospodarczych (Sciezki do stoddt, chlewikow,
sktadzikdw narzedzi, miejsc przechowywania
drewna opatowego, studni itp.). Opisany sposob
ksztattowania konkretnych ogrodéw spowodowat
niepowtarzalnosé¢ (oryginalnos¢) rozwigzan for-
malnych poszczegodlnych obiektéw, przy réwno-
czesnym utrzymaniu motywow wspélnych dla
catej miejscowosci. Jako podstawowg roznice
pomiedzy grupa ogrodow ludnosci lokalnej
i przyjezdnej wyodrebni¢ mozna zageszczenie
materiatu roslinnego w pierwszym przypad-
ku, a stosowaniem rozleglejszych, czesto
strzyzonych trawnikéw, ramowanych jedynie
grupami roslinnosci — w przypadku drugim.

Szczegolng wilasciwoscia  ogrodkow
lanckoronskich pozostaje spontaniczne wiacza-
nie w gre kompozycyjna poszczegoélnych obiek-
téw rozlegtych powigzan widokowych. Jest
to sytuacja catkowicie samoistna, wynikajgca
z potozenia miejscowosci na stromym stoku



Gory Lanckoronskiej, a powodujaca, ze niemal
kazdy ogréd przydomowy posiada zamkniecie
widokiem zapozyczonym. Nalezy w tym miejscu
podkresli¢, ze ludnos¢ miejscowa i przyjezdna
intuicyjnie wyczuwa wybitny walor opisywanej tu
sytuacji, starajgc sie o zachowywanie tych na-
turalnie tu wystepujacych powigzan krajobrazo-
wych. Zapozyczenia widokowe dotyczg rowniez
najblizszego sasiada. Powszechnie stosowane,
dos¢ niskie, azurowe ogrodzenia (siatki, parka-
ny) powoduja, ze poszczegodlne ogrody wizual-
nie poszerzane sg o grupy zieleni pielegnowanej
na kolejnych, pobliskich dziatkach. Specyficzng
ciekawostkg, widoczng zwtaszcza w szczytowej
zabudowie przyrynkowej, z towarzyszacymi im
»,miedzuchami”, pozostajg malownicze przesmy-
ki widokowe, dajace wglad w roslinnos¢ ogrodu
za domem, ramowane szerokoscig i Scianami
»,miedzucha”, tworzac charakterystyczne ,okna
widokowe”.

W przewazajacej czesci ogrodow lanc-
koronskich zamknietych rozleglym krajobra-
zem, z widokiem siegajacym po linie horyzontu,
mamy do czynienia z duzg rozmaitoscig efektéw
kompozycyjnych. W zaleznosci od konkretnych
lokalizacji poszczegélnych domoéw, powigza-
nia widokowe obejmujg obszary krajobrazowe
siegajace po klasztor OO. Kamedutéw na kra-
kowskich Bielanach, po wzgérza Pogérza Wieli-
ckiego, w rejon Babiej Gory i Policy, a nawet po-
szczyty tatrzanskie. Wiele domostw posiada po-

¥ Rys. 4. Scianaogroduprzydomowegow Lanckoronie
(rynek, pierzeja potnocna), widok zapozyczony z brytg
kosciota parafialnego, fot. A. Mitkowska
V¥ VRys. 5. Rynek lanckoronski z fragmentami
kompozycji roslinnej i otwarciami widokowymi na
okoliczne krajobrazy, fot. A. Mitkowska
VVVRys. 6. Ogrod przydomowy na obrzezach
Lanckorony ramowany widokiem zapozyczonym
krajobrazu goérskiego, fot. A. Mitkowska
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wigzania z pejzazami ,drézek pielgrzymkowych”
Kalwarii Zebrzydowskiej z ich dominantg w po-
staci kompleksu architektonicznego Sanktu-
arium Maryjnego i klasztoru OO. Bernardynow.
Tak wiec we wszystkich wymienionych tu pano-
ramach, ogrody prywatne wrazeniowo posze-
rzone zostaty o atrakcyjne krajobrazy zielone,
Z wyraznie rysujgcymi sie charakterystycznymi
roztogami pdl uprawnych i towarzyszacymi im
kompleksami lesnymi.

W cato$ciowym ujeciu prezentacji kom-
pozycji ogrodowych wystepujacych w Lanckoro-
nie, wspomnijmy jeszcze i o zieleni publicznej.
Ta reprezentowana jest tu dwoma obiektami.
Jeden z nich, to parafialny cmentarz, posiada-
jacy eksponowang lokalizacje. Rozmieszczony
na wschodnim krancu sredniowiecznego uktadu
urbanistycznego, na tagodnym stoku, wita swg
forma turystéw przybywajacych samochodami
z Krakowa. Tworzy on zwartg kompozycje z ge-
stym nagromadzeniem nagrobkdw utopionych
w bujnym lokalnym drzewostanie, podbudowa-
nym krzewami i roslinami ptozgcymi. Ramowany
wyraznym ogrodzeniem posiada dobitny akcent
— znak krajobrazowy, w postaci bryty murowane;j
kaplicy cmentarnej, z widocznymi w niej cecha-
mi architektury gotyckie;j.

Drugi obszar zieleni publicznej — to rynek
lanckoronski rozmierzony na stromym stoku
Gory Lanckoronskiej, ktory w naturalny sposéb
wyksztatcit aneks zielony w ramach piyty Sre-
dniowiecznego placu komunikacyjno-targowe-
go. Mowa tu o jego gornej czesci (pétnocnej),
topograficznie tworzacej rodzaj naturalnego
amfiteatru, uczytelnionego podkresleniem skarp
terenowych w ramach rewaloryzacji zrealizo-
wanej w 2005 roku. Czes¢ ta utrzymywana jest
w postaci starannie pielegnowanego trawnika
ozywionego grupami nisko piennych krzewow,
adostepnego do rekreacyjnego uzytkowania bez
specjalnych ograniczen. Petni ona tez funkcje-
widowni dla okolicznosciowych imprez kultural-
nych czesto organizowanych w dolnej (potudnio-
wej) czesci rynku. Rozwigzanie to nawigzuje do
utrwalonej, siegajacej XIX wieku tradycji uzytko-
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wania tej przestrzeni publicznej jako wytwor-
nego salonu krajobrazowego dla mieszkahcow
i turystéw. Uzupetnieniem kompozycji o charak-
terze ogrodowym pozostajg tu stare nasadzenia
drzew (gtownie lipy) w pierzejach: poétnocnej
i wschodniej, oraz pojedyncze wierzby w dolnej
czesci ptyty rynku (brukowanego placu targowe-
go) podkreslajace wrazeniowo przebieg gtownej
osi kompozycyjnej rynku przebiegajacej na kie-
runku poétnoc — potudnie. W gornej czesci rynku
o$ ta przechodzi w cigg schodéw terenowych,
pokonujacych zeskarpowania ,amfiteatru”.

Uwagi koncowe

W zarysowanej w toku dotychczasowego
wywodu fascynujacej sytuacji piekna krajobra-
zowego Lanckorony, odnotowac nalezy takze
i pojawiajace sie tu zjawiska negatywne. Doty-
czg one gtownie pojedynczych kubatur domow
mieszkalnych powstatych w ostatnich dekadach
XX wieku, a pomijajacych w proporcjach i detalu
charakterystyczne cechy lanckoronskiego sty-
lu architektonicznego. Do zabudowy rynkowej
wkradty sie réwniez w poczatku XX wieku dwie
kubatury modernistyczne, na szczescie utrzymu-
jace tradycyjng wysokos¢é domow mieszkalnych.
Ponadto w ostatnich latach wsréd wiascicieli
przyjezdnych, rowniez w zasadzie marginalnie,
wystgpity btedne interpretacje form regionalnych
(regionalizm podhalanski, podkrakowski itp.).
W niektorych ogrédkach wprowadzono formy
z kategorii kiczu, takie jak krasnale ogrodo-
we, figurki bocianéw, wiatraczki ,holender-
skie”, jaskrawo kolorowe prety ogrodzeniowe
— czesto uktadane w desenie ,modernistycz-
ne”, kolorowe szkietka w fasadach domoéw, czy
mato udatne strzyzenie roslinnosci ogrodowej
w formy topiarystyczne. Sg to na szczescie
sytuacje sporadyczne, a co wiecej w ostat-
nich latach zanikajgce. Trzeba podkresli¢, ze
ogolnie  mikroregion lanckoronski utrzymat
charakterystyczne cechy tradycji miej- sca,
a w ostatnich latach odnotowa¢ mozna, za-
réowno wsréd miejscowych, jak i przyjezdnych
wtascicieli domoéw, daleko idgcg starannosé



w kontynuowaniu oryginalnych lokalnych form,
kontynuujacych genius loci Lanckorony, czego
dowodem sg ostatnio przeprowadzane remonty
prywatnych doméw i urzagdzanie ogrédkow przy-
domowych.

Ta w sumie pozytywna, z punktu widze-
nia utrzymania ciggtosci tradycji miejsca, sy-
tuacja Lanckorony, ma swoje uwarunkowania
w szczesliwym splocie kilku istotnych czynni-
kéw. Paradoksalnie, pozytywng role odegrata
sytuacja istniejgca tu w okresie PRL-u, tj. po Il
wojnie Swiatowej, w 2 potowie XX wieku. Z jed-
nej strony utrzymana zostata drobna wiasnos$¢
prywatna gospodarzy lanckoronskich, ktérzy zyli
w dalszym ciggu wedle obyczaju z okresu Polski
miedzywojennej. Z drugiej strony pogtebiajace
sie ubdstwo ludnosci, zwigzane z brakiem per-
spektyw ekonomicznych, charakterystycznym
dla gospodarki komunistycznej, uniemozliwito
wprowadzanie na szerszg skale wzorcow po-
wojennej architektury, zrywajacej z tradycjami
regionalnymi.

Momentem przetomowym staty sie jed-
nak zmiany ustrojowe i polityczne 1989 roku,
ktére stopniowo prowadzg do ozywienia gospo-
darczego, a co za tym idzie do krystalizowania
pozytywnych aspiracji wsréd ludnosci miejsco-
wej. Szczesliwie tendencje te zbiegly sie z po-
wszechnym przypominaniem najistotniejszych
tradycyjnych waloréw miejsca. Pierwszym im-
pulsem budzenia wsréd ludnosci genius loci
stata sie decyzja o wpisie krajobrazu Kalwarii
Zebrzydowskiej na Liste Swiatowego Dziedzic-
twa UNESCO (1999 rok). Ruiny zamku Lancko-
ronskiego znalazly sie w obszarze tego obiek-
tu, a cata Lanckorona w jego strefie otulinowe;.
Z roku na rok zaczat nasilac sie tu ruch turystycz-
ny, dajacy impulsy do aktywnosci gospodarczej.
Roéwnoczesnie przeprowadzenie kompleksowej
rewaloryzacji rynku lanckoronskiego (dotacje
,unijne”), przyjete zostato przez miejscowg lud-
nos¢ z zadowoleniem. Zastosowane w rynku
rozwigzania materiatowe i formalne, akcentujgce
mocno tradycyjne lokalne uwarunkowania, skie-
rowaty myslenie ludnosci miejscowej ku doce

nianiu swych historycznych, oryginalnych form
architektonicznych. Roéwnoczesny, dostrzegal-
ny juz wzrost zamoznosci zwieksza mozliwosci
podejmowania biezacych remontéw, a Urzad
Gminy propaguje intensywnie tradycyjne walory
mikroregionu. Podkresli¢ nalezy, iz szczegdlnie
pozytywng role w zakresie utrzymywania genius
loci Lanckorony odgrywa osobiste zaangazowa-
nie obecnego wojta Gminy, Pani Zofii Oszac-
kiej.

W konkluzji zaprezentowanych tu roz-
wazan, biorgc pod uwage pozytywne przyktady
lanckoronskie, powtorzyé nalezy wyartykutowa-
ng juz teze, iz wspotczesne poszukiwanie form
ogrodéw przydomowych powinno zmierza¢ do
Swiadomej kontynuacji lokalnych uwarunkowan
i tradycji, a wiec genius loci obszaru, w ktérym
konkretne ogrody beda urzadzane.
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Ogrod
modernistyczny —
przemiany formy

The modernist garden —
transformation of form

Summary:

The art of gardening always reflected
the culture of the country, indicated the stand-
ard of living and the interests of its citizens. The
19th century saw garden design become quite
universal, and gardens made accessible to
a wider population. Small home gardens were
increasingly being established, their function
evolving depending on the local economic con-
ditions and dictated by the needs of a particular
social class, as well as fashions, likes and tradi-
tions. From the stylistic point of view, the end
of the 19th and the 20th century were abundant
in changes. Garden designers forced modern
solutions, swift shaping of form was common.
This period is characterised by a constant fric-
tion between the three main streams: eclectic,
naturalistic and modernist, the three sometimes
merging together. However, the most significant
reshaping of form belongs to modernism. The
article presents the transformations of the form
of modernist garden from the end of the 19th
century until approximately the first half of the
20th century. Several masterpieces of Arts and
Crafts Gardening, Art Nouveau and Art Deco are
discussed as chosen examples, as well as some
modernist designs representing California Style
and the so called Harvard Revolution.
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Sztuka ogrodowa zawsze byta odzwier-
ciedleniem kultury kraju, swiadczyta o pozio-
mie zycia i zamitowaniach obywateli. W XIX w.
projektowanie ogrodéw stato sie powszechne,
a ogrody dostepne dla coraz wiekszej czesci
spoteczenstwa. Powstawato coraz wigcej ma-
tych ogrodoéw przydomowych, ktoérych program
funkcjonalny ewoluowat, uzalezniony od lokal-
nych warunkéw ekonomicznych, dostosowywa-
ny do potrzeb poszczegdinych klas spotecznych,
a takze méd, upodoban, tradycji i wzorcéw kul-
turowych. Pod wzgledem stylistycznym koniec
XIX i wiek XX obfitowaly w zmiany, projektan-
ci ogrodow forsowali howoczesne rozwigzania.
W tym czasie nastepuje nieustanne Scieranie
sie trzech podstawowych nurtow: eklektycz-
nego, naturalistycznego i modernistycznego,
czesto przenikajacych sie wzajemnie. Jednak
w modernizmie na skutek coraz gwattowniej-
szego poszukiwania nowych $rodkéw artystycz-
nego wyrazu przeksztatcenia formy ogrodu
sg szczegolnie widoczne (Zachariasz, 2006).
Istotny wptyw na forme ogrodu miaty réwniez
zmiany, ktére dokonywaty sie w architekturze.
Projektowanie postrzegano jako narzedzie de-
mokracji w przemianach spotecznych. Taka teza
miata zasadniczy wptyw na rozwoj modernizmu.
Funkcjonalnosé, eksperymenty z formg i odrzu-
canie ornamentyki — te elementy odnalez¢ moz-
na tez w projektach ogrodéw. Obiekty o réznej
wielko$ci dziatek dawaty mnogos¢ rozwigzan.
Oprdcz ogrodow wiekszych, rezydencjonalnych,
powstawaty ogrody przydomowe w zabudowie
jednorodzinnej wolno stojgcej oraz w zabudowie
szeregowej. Charakterystyczny ukfad dostepno-
Scistanowig kolejne sekwencje: ulica, przedogré-
dek, podwdrko gospodarcze oraz ogrod dzielo-
ny na ozdobny i uzytkowy. Projektanci rozwazali
rowniez problematyke zapewnienia prywatnosci
—ogradzania i wydzielania dziatek oraz stosowa-
nia innych elementéw kompozycyjnych, np. aha
(Eckbo, 1950; Church, 1955). W artykule zapre-
zentowano okres od konca wieku XIX do ok. po-
towy XX, kiedy dokonywaty sie znaczace zmia-
ny w projektowaniu ogrodéw przydomowych.



Uwarunkowania spoteczne zakladania ogro-
dow przydomowych.

W XIX w. powstat szereg idei tworzenia
utopijnych osad spotecznych. Te eksperymen-
talne koncepcje daty asumpt do alternatywnego
myslenia o przestrzeni miejskiej. Na poczatku
XX w. do rozwoju niewielkich ogrodéw przyczy-
nita sie kwithgca woéwczas idea miasta-ogro-
du Ebenezera Howarda, ktéry chciat poprawi¢
trudne warunki zycia w angielskich miastach
przemystowych (Howard, 1898; 1902). Okresy
przetomowe to réwniez czas po | i po Il woj-
nie swiatowej, zwigzane z duzymi potrzebami
mieszkaniowymi i rozwojem przedmiescé.

Juz w samej nazwie - garden city - kryje sie
ogromny zakres potencjalnych mozliwosci dla
tworzenia ogrodéw. W Anglii zrealizowano dwa
miasta-ogrody Letchworth (R. Unwin, B. Parker;
1903) i Welwyn (L. Soisson; 1919) oraz pod-
londynskie osiedle Hampstead Garden Suburb
(R. Unwin, B. Parker, 1905, 1911). Teren czesci
mieszkaniowej podzielono na regularne dziatki
zajmowane przez zabudowe wielo- i jednoro-
dzinng (w uktadach wolno stojgcych, bliznia-
czych i szeregowych). Czesto stosowano tzw.
cul-de-sac (Slepe uliczki). Przedogrédki zwykle
ograniczano zywopftotami lub niskimi murkami,
brak byto wysokich ogrodzen. W Welwyn (1919)
panstwo obligowane przepisami — wprowadzo-
nymi po | wojnie $wiatowej — pomogto w wybu-
dowaniu domoéw robotniczych. Europa szybko
przyjeta koncept miasta-ogrodu. Realizowano
go w Niemczech, Francji, Rosji, Danii, Szwecji
i innych krajach. W Polsce opisat go Wojciech
Szukiewicz w artykule zatytutowanym Miasto-
Ogrod (1899). W 1909 r. Wiadystaw Dobrzynski
zatozyt przy Warszawskim Towarzystwie Higie-
nicznym Delegacje do spraw miast-ogrodéw
rozpowszechniajacg idee (Dobrzyhski, 1909;
1911). Ogrodnicy planisci docenili nowy rodzaj
osiedli, rozwijaty sie przedmiescia, a sprzyjat
temu rozwaoj srodkéw transportu. Wraz ze zmniej-
szaniem sie powierzchni wokoét domu i braku
zaplecza gospodarczego, ogréd stawat sie cze-
sto jednym, niewielkim wnetrzem z ozdobnym

przedogrodem. Jankowski zauwazyt ,przyozda-
biajg sie siedziby mniejsze, ktérych coraz wiecej
przybywa” (Jankowski, 1911).

Amerykanskie koncepcja inspirowane
ideg ,garden-city” to Sunnyside Garden i styn-
ne Radburn w New Jersey (C. Stein, H. Wright,
1928-32), ktore powstato pod auspicjami Regio-
nal Planning Association of America. W tym cza-
sie dokonato sie zasadnicze przewartosciowanie.
W 1895 r., kiedy Olmsted, wspottworca Riversi-
de — stynnej suburban village (1869), odchodzit
na emeryture, w USA byto 5 samochodéw, gdy
rozpoczynano projekt Radburn (1927) byto ich
21,3 min. Samochody zrewolucjonizowaty zycie
i utatwity dostep do znacznie tanszych terenéw
podmiejskich. Pdzniej realizowano ,.zielone mia-
sta strefowe” (Greenbelt Towns), réwniez ada-
ptujac idee Howarda. Celem budowy tych miast
byto m.in. wykazanie w praktyce, ze logiczne
i stuszne jest planowanie i budowa miast zgod-
nie z zasadami miast-ogrodow i dostarczenie ro-
dzinom o matych dochodach mieszkan o niskich
czynszach, potozonych w zdrowym otoczeniu
naturalnym i spotecznym.

Po 1945 r. Swiat stat sie znowu bezpiecz-
ny dla demokracji — jak obiecywat éwczesny
slogan propagandowy. W spoteczenstwie po-
jawit sie optymizm i wiara w lepszg przysztosc.
Jednym z przejawdw tego stanu byt wlasny dom
z ogrodem. Po raz kolejny wytonit sie problem
miejsca do mieszkania, a sita cigzenia przesu-
neta sie z centrow miast na przedmieécia. Po-
wstawaty domy o powierzchni rzadko wigkszej
niz 180 m? z przedogrodem i ogrodem, ktory jak
uwazano powinien by¢ zaprojektowany. W roz-
woju tych przestrzeni wazng role odegrali dwaj
kalifornijscy architekci krajobrazu Thomas Dolli-
ver Church i Garrett Eckbo. Ten ostatni uwazat,
ze ,Ludzie, a nie rosliny sg najwazniejszg spra-
wag w ogrodach. Kazdy ogrod jest sceng, kazdy
klient jest aktorem” (Eckbo, 1942).

Poczatki modernizmu: Arts and Crafts,
secesja i Art Deco.
Duzy wptyw na ksztatt nowoczesnego
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ogrodnictwa wywarli projektanci angielscy: na-
turalista William Robinson (1838-1935) dzieki
.dzikiemu ogrodowi” (wild garden) i Gertru-
da Jekyll (1843-1932) poprzez ogréd wiejski
(cottage garden). Dziatania zainspirowane zosta-
ty ruchem Arts and Crafts, ktérego prekursorami
byli John Ruskin oraz William Morris z projekta-
mi o wysokiej jakosci estetycznej, odbiegajgcy-
mi od wiktorianskiej pretensjonalnosci. Opisat to
Stanistaw Golinski: Ozywcze tchnienie powiato
z Anglii, gdzie Ruskin rewolucjonizuje sztuke,
a ludzie spragnieni odrodzenia sztuki skupiajg
sie wokét Morrisa (Golinski, 1913). Jankowski
uwaza — punktem wyjscia dla tej nowej mody ...,
bo stylem tego $cisle nazwac jeszcze nie mozna,
byty nowe ogrody angielskie (Jankowski, 1938).
Jekyll i wspétpracujacy z nig architekt Edwin
Lutyens (1869-1944) przyczynili sie do rozwo-
ju Arts and Crafts Gardening, typu wzornictwa
ogrodowego, ktéry cechowata jednos¢ werna-
kularnego domu i ogrodu, kult wiejskiego ogrod-
nictwa, typowych znanych roslin (m.in. bratki,
nagietki, dzikie réze, naparstnice, orliki), pnaczy
i tradycyjnego rzemiosta ogrodowego. Kierunek
dopuszczat mieszanie stylow ogrodowych. Za
wzorzec uznano stare kamienne domy z oko-
lic Cotswold o dziedzincach poprzerastanych
kobiercem z drobnych kwiatéw, z cietym zywo-
ptotem, ktéremu czasem nadawano wymy$ine
formy (topiary) i barwnymi liliami rosnacymi pod
strzyzonymi alejkami lipowymi (Oxford, 1991).
Charakterystyczne w Arts and Crafts Garde-
ning byty Sciany i zywoptoty zamykajace czwo-
roboczne wnetrza, takze tarasy o nawierzchni
z ptyt poprzerastanych trawg, ogrody zagte-
bione i rabaty bylinowe. Doskonate byto har-
monijne potaczenie geometrycznej konstrukcji
z miekkoscig kolorowych plam i ré6znorodnych
faktur roslin oraz szukanie indywidualnego re-
gionalnego charakteru. Lutyens byt zwolenni-
kiem jednorodnosci gtéwnej idei i detali archi-
tektonicznych. Projektowat w ogrodach plan
— kosciec uktadu i elementy architektoniczne.
Charakterystyczne dla jego projektow byly
murowane lub drewniane pergole, stosowane
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jako akcenty architektoniczne Wykorzystywat
réznice poziomow, co dawato korzystng eks-
pozycje i pozwalato stosowa¢ murki kwiatowe.
Jekyll uznawano za prekursorke mieszanych ra-
bat bylinowych. Lutyens Zartobliwie nazywat jg
ciotkg talentu i matkg wszystkich bulw (Zuylen,
1995). Spopularyzowata wielobarwne obwddki
rozplanowane jako swobodnie rozrzucone pla-
my. Prowadzita do$wiadczenia zwigzane z ko-
lorystyka, eksperymentowata stosujgc gatunki
i odmiany kwitngce w tym samym czasie. Uwa-
zata, ze kolor to nie jedna duza ptaszczyzna
i wartos¢ sama w sobie, jak to byto w parterach
formalnych, ale Zze jest wartoscig wsrdd innych
koloréw. Kierunek umacniali w Anglii M.H. Ba-
illie Scott (1865-1945), C.F.A. Voysey (1857-
1941), a w Szkocji Robert Lorimer (1864-1929).
Tendencjom tym uleglty wszystkie kraje euro-
pejskie, w Polsce ich czynnym propagatorem
byt Zygmunt Hellwig (1899-1958). W St. Zjed-
noczonych rozstawili go bracia Greene: Char-
les (1868-1957) i Henry (1870-1954), ktorzy
w pluralistycznej Ameryce swobodnie interpre-
towali wpltywy orientalne, gtéwnie japonskie (np.
grupy skalne i drewniane bramy). Traktowali
ogréd jako miejsce kontemplacji, a stosowanie
materiatéw rodzimych natchneto potem tworcéw
stylu preriowego.

W seces;ji ogrody wyrdzniajg sie asyme-
trig, stosowaniem linii falistej, kaligraficznie na-
kreSlonymi Sciezkami i drogami oraz kunsztow-
nym detalem. Stosowano rosliny o wyrazistych
formach: irysy, fiokki, kalle, nasturcje, lilie takze
wodne, trzciny i pnacza (np. powoje, glicynia
i bluszcz), réwniez rosliny majace znaczenie
symboliczne (np. réza) czy przejete ze sztuki
japonskiej (irysy, chryzantemy, ,nenufary” — gra-
zele). Preferowano barwy pastelowe, przecho-
dzace jedna w druga, wykorzystywano efekty
potysku zwigzane z woda. Do tej grupy ogrodéw
zaliczy¢ mozna Giverny zafascynowanego Ja-
ponig Claude’a Moneta. Dominujg tam: gaszcz
roslin, niezwykta kolorystyka oraz kontrastowe
efekty Swiatta i cienia. Projektowanie przypomina
malowanie plamami. Ogrody japonskie wywarty



duzy wptyw na modernistycznych projektantéw.

Styl dekoracyjny narodzit sie we Fran-
cji w . 20. XX wieku. Nazywany tez moderni-
zmem i stylem moderne rozwijat zasade syntezy
sztuk oraz podobnie jak Bauhaus (1919-1933)
postulowat zwigzek sztuki z przemystem. Poje-
cie Art Deco zwigzane jest juz z Wystawg Sztuk
Dekoracyjnych w 1925 r., ale dopiero wystawa
w paryskim Musée des Arts Décoratifs w 1966
r. wprowadzita termin do powszechnego uzytku.
Nowy styl ksztattowat sie w okresie powojennej
niepewnej sytuacji ekonomicznej, stad niewiel-
kie rozmiarowo ogrody, wynikajgce z aktualnych
potrzeb. Styl dekoracyjny czerpat inspiracje
z réznych kultur egzotycznych, starozytnych (np.
egipskiej), tradycji antycznych i kierunkéw sztuki
awangardowej — fowizmu, kubizmu, neoplasty-
cyzmu, konstruktywizmu (nurt geometryczny),
siegat do folkloru i tradycji lokalnych, przejawiat
sie jako nurt narodowy, wernakularyzm. Podsta-
wowe S$rodki wyrazu Art Deco to upraszczanie
form, syntetyzowanie, prostolinijnos¢ i symetria,
ptaszczyznowos¢, kontrasty — kolory czyste ja-
skrawe, geometryczne ptaszczyzny, rosliny trak-
towane rygorystycznie i architektonicznie, multi-
plikacja wzoréw geometrycznych oraz geome-
tryzacja motywow roslinnych i zoomorficznych.
Zdobnictwo, czesto kosztowne materiaty: mo-
zaiki i ceramika, byto podporzadkowane funkgcji
i tworzywu. Efekty osiggano poprzez znajomos¢
perspektywy dajgca olsniewajgce wizualne efek-
ty, operowanie kolorem, swiattem, co wspoma-
gato optyczne iluzje. Takze kubizm, uchwycona
struktura przedmiotow i jej geometryczny wyraz,
stat sie inspiracjg dla twércéw ogrodow projek-
tujgcych w nowoczesnej manierze okreslanych
mianem Kkubistow, ale silnie osadzonych w Art
Deco. Byli to Pierre-Emille Legrain (1889-1929),
Robert Mallet-Stevens (1886-1945), bracia An-
dre Vera (1881-1971) i Paul Vera (1882-1957),
a takze Gabriel Guevrekian (1900-1970). Szczy-
towy rozwoj przypada na I. 20. XX w., co wyraz-
nie pokazata Miedzynarodowa Wystawa Sztuk
Dekoracyjnych i Przemystu Wspétczesnego
w Paryzu (1925). Zaprezentowano na niej

réwniez kompozycje ogrodowe. Zadziwat i szo-
kowatmodernistyczny ogréd Mallet-Stevensa
z betonowymi drzewami Marteléw, przypomina-
jacy kubistyczne malarstwo Delaunaya, Picas-
sa, Braqua czy Grisa. Pokazano tez fotografie
i plan ogrodu Jeanne Tachard, zaprojektowa-
nego na pocz. lat 20. przez Legraina. Ogrod
o formach niepokojacych, asymetrycznych,
o ksztattach dynamicznych tréjkatnych stat sie
podstawg do dyskusji na temat, gdzie sg grani-
ce geometryzacji przestrzeni w ogrodzie, jak to
sie ma do natury. Rozwazano tez w tym kontek-
Scie tajemnice réwnowagi przestrzeni, w sytu-
acji odrzucenia praw symetrii w operowaniu for-
mami geometrycznymi. Graficzne i przestrzen-
ne efekty dynamicznych uktadéw ogrodu pani
Tachard uzupetniaty afrykanskie posagi. Kreu-
jacy w swych projektach symultaniczne punk-
ty widzenia Guevrekian przedstawit niewielki
trojkatny ogrédek wody i $wiatta przypomina-
jacy abstrakcyjny obraz, podzielony na trojkaty
fasetonowymi s$ciankami w réznych planach.
Wykorzystat efekty wody i $wiatta, niespodzie-
wane widoki, jaskrawe kolory i architektoniczne
formy roslinne. Cechy te szczegodlnie uwidoczni-
ty sie w jego innym ogrodzie zaprojektowanym
wraz z Malletem-Stevensem dla Charlesa i Ma-
rie-Laure Noailles przy Villa Noailles w Hyéres
(1926), uznawanym dzi$ za dzieto kubistyczne.

Odmiany modernizmu. Szkota kalifornijska.
Rewolucja harwardzka.

Wybitni twodrcy reprezentujacy ugru-
powania takie jak Bauhaus, De Stijl czy kon-
struktywizm dyktowali nowe zasady. Rewolucja
architektoniczna ogarneta Europe. Styl moder-
nistyczny charakteryzowato swieze podejscie
do projektowania, rezygnacja z ozdéb, ekspe-
rymenty z wodg i Swiattem, swoisty rygorystycz-
ny sposoéb projektowania. Potaczone efekty
réznorodnych wptywéw inspirowaty projekty
architektéw krajobrazu, architektéw i urbani-
stow. W sferze ich zainteresowan znalazly sie
wspotzalezne czynniki, ktére czesto decydowaty
o formie projektu, takie jak: mieszkanie, praca,
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uprzemystowienie, wydajnosé, ekonomia oraz
rekreacja i rownowaga srodowiska. Inspirujgce
dla nowego sposobu ksztattowania przestrze-
ni staty sie funkcjonalizm i konstruktywizm.
W wieku maszyny, architekci nie chcieli juz
dtuzej ukrywac konstrukcji budynkéw pod de-
koracjami, wydobywano elementy strukturalne.
Przewazato rzezbiarskie podejscie do projek-
towania, zwracano uwage na sposéb kontra-
stowania i czytelng strukture. Ogrody byty wie-
loosiowe, czesto projektowane po przekatnej,
0 asymetrycznych przestrzeniach, a uktady ta-
kie czesto za wzory braly asymetryczne formy
kubistyczne. Réwnorzedny wptyw na architektu-
re krajobrazu wywarta tez sztuka abstrakcyjna.
Od lat 50. XX w. projekty architektéw krajobrazu
czesto sg ré6znymi wariacjami geometrycznych,
kanciastych, twardych form abstrakcyjnych, na
ktére wptyw wywarli tworcy tacy jak Kazimierz
Malewicz, Aleksander Rodczenko, betonowej
sztuki praktykowanej przez Theo van Does-
burga, Josepha Albers’a czy bardziej orga-
nicznych krzywoliniowych form stosowanych
przez Hansa Arp’a (1887-1966) i Joana Mird
(1893-1983) okreslanych jako biomorficzne.

Za twérce ruchu modernistycznego
w Anglii uznawany jest Christopher Tunnard
(1910-79) cztonek Modern Architectural Rese-
arch Grup (MARS), brytyjskiej grupy afiliowa-
nej przy Congrés Internationaux d’Architectu-
re Moderne (CIAM). Byt odpowiedzialny wraz
z H.F. Clarkiem za pierwszg duzg wystawe ar-
chitektury krajobrazu w Royal Institute of British
Architects (RIBA) w 1938 r. Jego publikacja —
Gardens in the Modern Landscape — uznawa-
na za gtéwny manifest ruchu nowoczesnego
w WIk. Brytanii. Pierwotnie opublikowana byta
w 1938 r. jako seria artykutéw w ‘Architectural
Review’ (Tunnard, 1948). Projekty Tunnarda
pozostawaty pod silnym wptywem ogrodow ja-
ponskich, watkéw orientalnych, ale rownorzed-
ne znaczenie miaty tez funkcjonalizm i sztuka
nowoczesna. Za najwazniejszy przedwojenne
realizacje uznawane sg St Ann’s Hill w Chertsey
(arch. R. McGrath) i Holland w Sussex (arch.
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S. Chermayeff). W St Ann’s Hill, zaprojekto-
wat oszczedny w formie ogréd uznawany za
architektoniczny — cze$ciowo osiowy, cze-
Sciowo asymetryczny, gdzie Sciany ramowaty
odlegte widoki. Wazny dla brytyjskiej archi-
tektury krajobrazu stat sie Festival of Britain
(1951), uwazany za poczatek tzw. stylu fe-
stiwalowego, charakteryzujacego sie stoso-
waniem nowych materiatdow (plastik, szkto),
zywych koloréw i abstrakcyjnych form, kontra-
stujacych z szarzyzng okresu powojennego.

Najsilniej nowoczesne prady zarysowaty
siew USA. Naprzetomielat30.i40. XXw. uksztat-
towat sie tzw. styl kalifornijski — rodzaj kompozy-
cji ogrodowej zapoczatkowany przez Thomasa
D. Churcha (1902-1978). Nurt ten kontynuowa-
ny byt przez Garretta Eckbo (1910-2000), Dana
Kileya (1912-2004) i Jamesa C. Rose’a (1910-
1991), studentoéw architektury krajobrazu w Ha-
rvardzie, w czasie gdy przybyt tam w latach 30.
Walter Gropius. Inny wybitny projektant Fletcher
Steele, otoczony podziwem mtodych projektan-
toéw, opublikowat serie francuskich projektow w
amerykanskich czasopismach. W eseju French
Gardens and Their Racial Characteristics (1922)
dokonat krytycznego przegladu prac braci Vera
— admiratoréw kubizmu. W 1925 r. odwiedzit
wystawe paryska, gdzie podziwiat ogrody ku-
bistbw. W artykule New Pioneering in Gar-
den Design (1930) wyraza sie entuzjastycznie
o projektach ogrodéw Véra, Garniera, Legrain’a
i Guevrekiana. Steele, akcentujgc wage pro-
jektowania twoérczego wspieranego sztukg no-
woczesng, wywart wptyw na miodych tworcow:
Kileya, Eckbo, Rose’a. Tradycja ogrodu kalifor-
nijskiego zapoczatkowanego przez Thomasa
Churcha siega czaséw kolonizacji hiszpanskiej
w Meksyku. W projektach nawigzywat do ogro-
doéw srodziemnomorskich, pozniej do stylistyki
modernistycznej dodat amerykanskg zabudowe
typu bungalow. Church poczatkowo faczyt tra-
dycje ogrodu geometrycznego ze stylem nowo-
czesnym, z czasem pod wptywem powtdrnej po-
drézy do Europy i spotkaniu z Alvarem Aalto, za-
fascynowany kubizmem, zaczat projektowac dy-



namiczne, asymetryczne, niekiedy abstrak-
cyjne, biomorficzne kompozycje. Mistrzowsko
operowat rodzimym tworzywem ro$linnym.
Ogrod traktowat jak pomieszczenie zewnetrz-
ne, organicznie zwigzane z budynkami, a ba-
seny o miekkich liniach, patia, pomosty, skaty
rodzime ztozyly sie na styl kalifornijski, pozniej
nasladowany i kopiowany. W czasach kryzy-
su Church lansowat tanie, takze w utrzyma-
niu, ogrody w ramach socjalnych programow
mieszkaniowych. Jego najstynniejszym dzie-
tem jest ogrdd rodziny Donnelléw — El Novillero
w Sonomie w Kalifornii. Church zaprojektowat
go w latach 1947-48, z udziatem mtodego Law-
rence’a Halprina oraz Adeline Kent (autorka
rzezby) i G. Rockrise (budynki). Projekt byt od-
powiedzig na warunki miejsca i potrzeby klienta,
ktére zadecydowaty o organizacji przestrzennej
miejsca. Prywatny ogréd jest tu czescig otwarte-
go krajobrazu. Usytuowany na lesistym wzgorzu
z widokami ponad Zatokg San Pablo i stonym
bagnem. Sktada sie z basenu o silnej krzywoli-
niowej formie, domu goscinnego, letniego domu
i bufetu. Gtdwng cechg miejsca staly sie mean-
drujgce wsrdéd stonych bagien kanaty. Wszyst-
ko to kontrastuje ze skalistym terenem i lasem
debowym. Przeniknigeta kubistycznymi ideami
sceneria ze wspaniatymi widokami stwarza
wrazenie, ze ogrod nie ma konca. El Novillero
uznawany jest za jedng z ikon sztuki ogrodowe;j.

Awangardowi Eckbo, Kiley i Rose, jako studenci
analizujgc kompozycje konstruktywistyczne i ku-
bistyczne zwrdcili sie ku Europie w poszukiwa-
niu inspiraciji. Ci trzej projektanci byli inicjatorami
w |. 1936-38 tzw. rewolucji harwardzkiej w archi-
tekturze krajobrazu. Harvard Revolution to okre-
Slenie przetomu w nauczaniu architektury krajo-
brazu w St. Zjednoczonych, jaki nastapit w latach
1936-37 pod wptywem przybytych do Harvardu
architektéw z Europy (W. Gropius, L. Mies van
der Rohe, Ch. Tunnard), ktorzy zainspirowali
mtodych amerykanskich twércow, a szkota prze-
szta do awangardy. Eckbo, Rose, Kiley opubli-
kowali w I. 40. i 50. XX w. w czasopismie ‘Pencil
Points’ kilka manifestéw, ktdre nakreslity nowe
zasady projektowania krajobrazu i przyspieszyty
ruch nowoczesny, m.in. Rose — Wolnos$¢ w ogro-
dzie i Rosliny dyktujag, narzucajg formy ogrodowe
[Rose, 1938, 1939, 1958]. Odrzucono formalizm
Beaux-Arts, przedktadajac podejscie nieformal-
ne, uktady swobodne, organiczne. Ich projekty
wykazywaty silne podobienstwo do swobodnych
form lansowanych przez nauczycieli ze szkoty
Bauhausu, m.in. Laszlo Moholy-Nagy i Wassily
Kandinsky, powstawaty pod wptywem kubizmu
(zarowno malarstwa jak i rzezby) i funkcjonali-
zmu. Geometryczne, abstrakcyjne, o asyme-
trycznym diagonalnym rozplanowaniu z zastoso-
waniem tukéw i kot. Nadawali przestrzeni forme.

<4Rys. 1. Rozwazania na temat zapewnienia
prywatnosci w otoczeniu domu; za: T. Church,
Gardens are for people, New York 1955

V Rys. 2. a/ Sullivan garden —warianty rozwigzan, San
Francisco, T. Church, 1935; b/ wariant zrealizowany;
za: T. Church, Gardens are for people, New York
1955




Kazdy z nich stworzyt swéj indywidualny roz-
poznawalny styl. Na przyktad Kiley preferowat
czyste geometryczne ksztalty, przetwarzajac
asymetryczny uktad mondrianowski, wierzyt
w regularne formy o perfekcyjnych uktadach, in-
spiracjg byta dlan twérczos¢ André Le Notre’a.
Eckbo, Rose i Kiley w swoich projektach przyj-
mowali szereg zasad do dzisiaj wigzanych
z modernizmem. Zaktadali catkowite odejscie od
przesziosci i wyparcie sie stylow historycznych.
Uwazali, Ze nowoczesny architekt krajobrazu
Z goéry odrzuca neoklasyczne dziedzictwo i na-
turalistyczny krajobraz, ktére nie sg odpowied-
nie do aktualnej sytuacji spotecznej i estetycz-
nej. Szeroko dyskutowano problem — dla jakich
grup ekonomicznych i spotecznych tworzy¢
nowe krajobrazy. Wedtug nich wspoétczesny wi-
zerunek krajobrazu pochodzi od racjonalnego
podejscia do warunkow uksztattowanych przez
spoteczenstwo przemystowe, miejsce i pro-
gram. Wazne jest zainteresowanie przestrzenia,
a nie rozplanowaniem (wzorem). Eckbo uwazat,
ze Projekt powinien by¢ tréjwymiarowy, gdyz
ludzie zyjg wsrdd bryt, a nie na ptaszczyznie
(Eckbo, 1937). Ta wypowiedz to jeden z kamieni
fundamentalnych nowoczesnego projektowania
krajobrazu, u podstaw, ktérego lezato rzeczywi-
ste zainteresowanie w odkrywaniu nowej formy
przestrzeni. Obszerne studia okreslity pozgda-
ne relacje pomiedzy budynkami, urzgdzeniami,
drogami i pieszymi $ciezkami, urzgdzeniami re-
kreacyjnymi, roslinnoSciq i otwartg przestrzenig.
Projektowanie jest przedsiewzieciem catkowi-
tej organizacji przestrzeni dla potrzeb projektu,
ale zgodnie ze specyfikg miejsca, pisat Eckbo
w ‘Architectural Forum’(1942). Uwazano, ze ska-
la projektu nie jest problemem, kazdy projekt wy-
maga spéjnego planowania wszystkich elemen-
téw, co sprowadza sie do zasady rozplanowanie
Srodowiska dla ludzi. Wazne sg problemy spo-
teczne, ktérych w projektach nie mozna pomija¢
(Eckbo, 1950). Zlikwidowano osi gdyz moderni-
styczny krajobraz pod wptywem przestrzeni ku-
bistycznych jest wieloptaszczyznowy i wielokie-
runkowy. Usuniecie osi rozszerzyto ograniczenia
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widokéw wynikajace z perspektywy linearnej.
Rose proponuje wprowadzenie nieskonczonej
ilosci osi w ogrodzie, gdyz przez wybdr jednej lub
dwu osizjakiegos ustalonego statycznego punktu
tracimy poczucie nieskonczonosci mozliwosci.
Hitschcock i Johnson ostro argumentowali, ze
osiowa symetria generalnie jest stosowana do
osiggniecia porzadku w nieregularnosci, wsrod
dominujacych i bedacych w zwigzku ze sobg
pomieszanych cech i wypracowanych detali.
Gtoszono, ze Modernistyczna standaryzacja
przynosi  automatycznie  wysoki  stopien
spoistosci, w zwigzku czym nie ma potrzeby
organizacji przestrzeni przez symetrie. Eckbo
proponuje: Niech bedzie rytm, niech bedzie
ruch, niech bedzie zycie i akcja i radoS¢. Nie
moze by¢ zaplanowane nic statycznego, nic
zréwnowazonego | ostroznego. Opowiadali
sie za standaryzacjg, majgc mate mozliwosci
zastosowania jej w architekturze krajobrazu,
skoro rosliny, nie strzyzone, rzadko rosty
tak jak przewidywano. Budowle ogrodowe
z drugiej strony mogty by¢ zracjonalizowane.
W 1947 r. Rose wystepuje z propozycjg ogrodu
modularnego (Rose, 1947), gdzie proponuje
zastosowanie nowych materiatéw. Jednak
najbardziej znane byty eksperymenty Eckbo,
ktéry stosowat fakturowane bloki betonowe,

metalowe ekrany, elementy plastikowe,
mondrianowskie formy o kolorach podstawowych
zamkniete w uktadach  geometrycznych

i formy biomorficzne, pdzniej znane z projektow
potudniowokalifornijskich. Stynna byta $ciana-
ekran z aluminium zaprojektowana przez niego
w ogrodzie Forecast Garden w Alcoa w Laurel
Canyon (Los Angeles, 1959). Roéliny stanowity
istotny element trzeciego wymiaru, czesto
petnity role rzezb, starano sie podkreslac¢ ich
indywidualne cechy. Stosowanie roslin wynika
z ich indywidualnych wartosci i biologicznych
wihasciwosci (Treib, 1994).

Koniec XIX i | potowa XX wieku to
czas, kiedy w sztuce ogrodowej szybciej niz
kiedykolwiek, nastepowaty przeksztatcenia sty-



listyczne, dotyczyto to réwniez ogrodéw przy-
domowych. Dziato sie to w okresie, w ktorym
znaczny wzrost powszechnosci ogrodnictwa
zbiegt sie z upadkiem publicznych wymagan
w odniesieniu do sztuk pieknych, do ktdrych
sztuka ogrodowa w tym czasie aspirowata (Hunt,
1992). Ogrody zostaty uwolnione ze swojej funk-
cji sztuki, liczne wzorniki i katalogi zachecaty do
samodzielnego projektowania w réznorodnych
stylach. Przedstawiony tu krétki i niekompletny
przeglad pozwala zwrdéci¢ uwage na najwazniej-
sze przeobrazenia formy otoczenia wokdét domu
oraz wybitnych projektantéow, ktérzy stworzyli
podwaliny modernistycznego ogrodu przydomo-
wego rozumianego jako szerokie zjawisko arty-
styczne i spoteczne.

V¥V V¥V V V Rys. 3. R6zne oblicza modernizmu:

V Hestercombe Garden, Somerset, G. Jekyll, E.
Lutyens, 1904-1909, za: www.gardenstoryinstitute.
co.uk.;

» Ogréd Jeanne Tachard, pocz. I. 20. XX w., P.-E.
Legrain, rys. G. Eckbo; za: www.lamar.colostate.
edu.;
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Concepts for revaluation of
residential-garden establishments
(on selected examples based on diploma
theses created in Department of Garden

Art and Greenery, Institute of Landscape
Architecture, Cracow University of Technology )

Summary:

This text presents selected diploma the-
ses created in Architecture Faculty, specialisa-
tion: Landscape Architecture, Cracow University
of Technology, concerning residential-garden
establishments. These are theoretical struggles
of the students with a significant matter of sana-
tion of cultural identity in selected microregions.
There is an attempt to answer the question con-
cerning the future of this type of objects in the
present economic situation.

Tematyka zwigzana z dziedzictwem
narodowym w postaci zatozen rezydencjonalno-
ogrodowymi stanowi wazny element tozsamosci
kazdego narodu (Gérska, 2007).

Od lat powojennych zainteresowane tymi
zagadnieniami byto s$rodowisko krakowskich
badaczy, zwigzanych z architekturg krajobrazu.
Warto wspomnie¢ o metodach wypracowanych
w ,krakowskiej szkole” w latach 70-tych, 80-
tych i 90-tych XX wieku. Byly to wieloletnie
prace  Zakladu Architektury  Krajobrazu
Politechniki Krakowskiej — profesora Janusza
Bogdanowskiego (1929-2003) z zespotem,
kontynuowane i rozwijane przez Marie
tuczynska-Bruzde, Anne Mitkowska, Zbigniewa
Myczkowskiego oraz Aleksandra Béhma, Marka
Siewniaka, Krystyne Pawitowska, Krystyne
Dabrowska-Budzito, Wojciecha Kosinskiego,
Piotra Patoczke. Obszerne studia ukazujgce
metody badawcze, okreslaty sposoby waloryzacji
i wytyczne (ze wskazaniem dokonywania
ciggtych analiz terenowych). Dotyczyly one
tzw. Kart Krajobrazowych, Kart Dziedzictwa
Kulturowego Miejscowosci oraz szczegétowo
zajmujgcego sie zagadnieniami architektury,
Katalogu Form Budownictwa®. W drugiej potowie
XX wieku prowadzono prace koordynowane
przez Janusza Bogdanowskiego. Obejmowaty
one okoto 200 zatozen z okolic Krakowa pod
wspolng nazwa: Katalog Zabytkowych Zatozen
Zielonych Miasta Krakowa i Wojewddzitwa
Krakowskiego (Hodor, 2008).

Pewnego rodzaju kontynuacje o walorach
dydaktycznych stanowi obecna dziatalnos¢
Zaktadu Sztuki Ogrodowej i Terenéw Zielonych
(kier. prof. A. Mitkowska), ktérego dyplomanci
czesto w swych pracach zajmujg sie tematykq
zaniedbanych zalozen rezydencjonalnych.
Tego typu obiekty zostaty niejednokrotnie
znacznie zdewastowane zaréwno poprzez
wprowadzang niewlasciwie roznorodng funkcje
jak i wystepujace po Il wojnie Swiatowej,
konsekwentne proby zniszczenia dziedzictwa
nalezacego do klasy wyzszej® prowadzac do
ostabienia artykulacji atrakcyjnych elementow
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w tych zespotach. Na zly stan tych zatozen
wplyw miata rowniez i ma obecnie, ich niejasna
czesto sytuacja wlasnosciowa. Czasem dwory
i patace w drodze zakupu trafiajg w rece nowych
wiascicieli zmieniajac swa pierwotng funkcje, co
wydaje sie stanowi¢ sposob na przywrdcenie ich
walorow. Tylko profesjonalnie przeprowadzone
waloryzacje, poprzedzone studiami historycz-
nymi, doprowadzi¢ mogg do prawidiowo wyko-
nanych rewaloryzacji (sanacji) tych obiektéw.

Prezentowane prace dyplomowe doty-
czg zespotdw w wiekszosci mocno zdewasto-
wanych, lecz posiadajacych wyjatkowe wartosci
kulturowe. Kazdy z tematéw zaopatrzony zostat
w obszerny opis tekstowy zawierajacy relacje
zwigzane z regionem, uwarunkowaniami srodo-
wiskowymi i turystycznymi, analizami historycz-
nymi z kalendarium oraz szczegétowym opisem
faz do danego zespotu. Bardzo wazne bylo
réwniez wykonanie wspotczesnych analiz dla
badanego obszaru dostosowanych do potrzeb
i wystepujacych obecnie waloréw. Zasob sta-
nowity inwentaryzacje potgczone ze stratygrafig
dendrologiczng, waloryzacje stanu istniejgcego
oraz wytyczne strefowe. Czes¢ projektowa obej-
mowata opisy idei oraz szczegbétowy dobdr ro-
slinnosci, prezentacje na planszach kompozyciji
rzutu i widok z lotu ptaka oraz detal budowlany.
Sposéb opracowania dyplomow w czesci projek-
towej zostat indywidualnie okreslany w zalezno-
Sci od wczesniejszych wnioskéw i analiz. Waz-
nym jest rowniez zaznaczenie, iz prezentowane
prace powstajg we wspotpracy z konsultantami
z zakresu dendrologii, konstrukcji, budownictwa
i innymi, dobieranymi odpowiednio do potrzeb.
Warto wspomnie¢, ze projekty te, powstajg za
wiedzg obecnych witascicieliistarajg sie odpowie-
dzie¢ na zadane potrzeby réwnoczesnie zacho-
wujac elementarne zasady kompozyciji i rewalo-
ryzacji krajobrazu. Trzy prezentowane tu prace
dotyczyly obiektow generalnie mieszczacych
sie w tej samej grupie typologicznej, bedacych
zespotami rezydencjonalno-ogrodowymi. Model
postepowania proponowany dla omawianych
zespotdw rezydencjonalno-ogrodowych opar-
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ty zostat na pracach badawczych wykonanych
przez profesor Anne Mitkowskg z zespotem
(Mitkowska, 1994). Przedstawia tok postepowa-
nia konserwatorskiego opierajagcego sie na: wy-
konaniu studium historyczno-kompozycyjnego,
warto$ciowaniu i strefowaniu, wytycznych kon-
serwatorskich oraz kulminacji w postaci czesci
projektowej. Prace nad studium stanowig wazny
fragment opracowania, pozwalajgcy na zapo-
znanie sie dyplomanta z warsztatem naukowym
z zakresu konserwaciji, historii ogrodéw i krajo-
brazu. W studium przyjete zostaje optymalny
tok postepowania sktadajgcy sie z opracowania
faz przeksztatcen zatozenia, analiz kompozy-
cyjnych, ewentualnych studiéw poréwnawczych
oraz inwentaryzacji obecnego zasobu obiektu
(studium zieleni i stratygrafie wiekowa) (Mitkow-
ska, 1999). Istotny jest sposdb poszukiwan do-
kumentacji historycznych, wykorzystanie archi-
walidw, umiejetnos¢ syntetycznego doboru ma-
teriatu. Studium historyczne powinno zawiera¢
kalendarium zatozenia uzupetnione o pozyskang
ikonografie i kartografie. Analizy kompozycyjne,
dostosowane do specyficznej sytuacji zastanej,
wedtug modelu zawierajg analize wnetrz ogro-
dowych, gtéwne osie kompozycyjne zespotu,
zaznaczone i opisane obiekty architektoniczne,
sekwencje wnetrz, analizy widokowe (ekspozy-
cje czynna i bierng). Waloryzacja powinna opie-
rac sie na wartosciowaniu ze wzgledu na tresci,
formy i funkcje obiektu (indywidualne dopaso-
wanie skali). Celem przyjetego modelowego po-
stepowania powinno by¢ przywrdcenie obiektom
utraconych wartosci formalnych, tresciowych
i funkcjonalnych z uwzglednieniem specyficzne-
go osadzenia zatozen typowych dla poszczegdl-
nych rezydencji dworsko-ogrodowych (Mitkow-
ska, 1999). Obiektem, ktdrego poczatki siegajq
epoki renesansu jest zatozenie znajdujgce sie
w Sancygniowie, powiat Pinczowski, gmina
Dziatoszyce (Niewiadomska, 2008). Sktada sie
on z: dworu z XVI wieku, bramy z XVI wieku,
lamusa z 1 pot. XVI wieku, bramy z XIX wieku,
patacu Deskurow z XIX wieku oraz parku kra-
jobrazowego. Istotny w kompozycji krajobrazo-



wej catosci jest sasiadujgcy kosciot z XVI
wieku, ktérego wnetrze zdobione zostato przez
dzieta rzezbiarskie z warsztatu Santi Gucciego.
Catos¢ =zespolona jest systemem stawow.
Wartos¢ zatozenia jest szczegdlna ze wzgledu
na pozostatosci istniejgcego tu systemu
bastejowego o uktadzie kluczowym z XVI wieku.
Obecny stan zatozenia mozna okresli¢ jako zty,
cho¢ prowadzone sg tu prace konserwatorskie
obardzo zawezonym spektrum. Autorka dyplomu
dotarta do bogatej dokumentacji zloZzonej
z archiwalidw fotograficznych z poczatku XX
wieku, dzieki ktorym mozna przesledzi¢ dzieje
tego obiektu. W projekcie, budynek patacu
zaadaptowano na muzeum Rodu Deskurdw,
odwozono forme gazonu w zachodniej czesci
kubatury, renesansowa basteja z mostem
zwodzonym i fosg odbudowana zostata jako
azurowa konstrukcja zakreslajac jej pierwotny
ksztatt. Przeprowadzono przez park dwie $ciezki
dydaktyczne $ladami Rodu Sancygniowskich
i Deskuréw oraz dotgczono do czesci projektowej
schemat odtworzenia systemu stawéw (Rys.1.).

Innym z prezentowanych tu tematéw jest
zespot rezydencjonalno-ogrodowy znajdujacy
sie w Zagodrzanach, powiat gorlicki, gmina
Gorlice. Historia patacu zwigzana jest z postacig
Tadeusza Skrzynskiego, ktéry zlecit wykonanie
projektu w stylu neogotyckim Franciszkowi
Lanci. Wokét znajdowaty sie zabudowania
gospodarcze, romantyczny park, oraz w czesci
potudniowej kompozycja o uktadzie kwatero-
wym. Do dzi§ pozostajg fragmentarycznie
czytelne aleje, wyschnieta niecka stawu
Z wyspa, osie widokowe oraz podziat na wnetrza
krajobrazowe. Sama kubatura znajduje sie
w stanie ruiny, pozbawiona dachu i okien
(Rys.2.).

| tym razem udato sie dotrze¢ do dokumentacji
archiwalnej, ktéra dopomogta w wykonaniu
czesci studialnej i projektowej. Tenze
przyktad XIX wiecznej rezydencji, z parkiem
przeksztatconym w stylu angielskim ,beautiful”,

istniejagcym jeszcze neogotyckim zespotem
bramnym 2z kordegarda, mauzoleum rodziny
Skrzynskich (wg projektu M. T. Talowskiego)
i budynkiem administracyjnym, znajduje sie
w rekach prywatnych. Plany dotyczace tego
obiektuzwigzane majgby¢zpowstaniemtuszkoty
biznesu. Czes¢ projektowa pracy dostosowana
do wskazéwek inwestora, wprowadza w czesci
potudniowej parku funkcje gastronomiczng
adaptujagc  budynek administracyjny oraz

ARys. 1. Snacygnéw, widok na patac Deskuréw od
strony parafialnego kosciota, J. Niewiadomska

VRys. 2. Patac w Zagorzanach, Izabela Pasieka

zakre$lajgc sale w formie wgtebnika otoczong
pergolg z wodg po $rodku. Odtworzony zostaje
uktad kwaterowy znajdujgcy sie nieopodal,
uczytelnione wnetrza polan, cze$¢ parterow
kwiatowych przy samej kubaturze patacu oraz
historyczne aleje (faza 1 i 2). Rewaloryzacja

zatozenia rezydencjonalno - ogrodowego
w Minodze (powiat krakowski, gmina Skata) by-
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ta kolejnym tematem pracy dyplomowej realizo-
wanej w Zaktadzie Sztuki Ogrodowej i Terenow
Zielonych. Historia rezydencji mieszczacej sie
w Minodze siega XVII wieku, kiedy to w histo-
rycznych wzmiankach odnalez¢ mozna infor-
macje o istniejgcym tu kwaterowym ogrodzie
wioskim. Prawdopodobnie na fundamentach
barokowego dworu powstato zatozenie wedtug
projektu Filipa Pokutynskiego utrzymane w stylu
neorenesansowym. Obecnie, zespot ktéry po-
tozony jest w sagsiedztwie kosciota, skfada sie
z dworu (nawigzujgcego stylem do wtoskich
willi), podjazdu, folwarku, parku, pozostatosci
po stawie oraz czworakow i dworskiej karczmy.
Obiekt rezydencji po gruntownych pracach re-
waloryzacyjnych trwajacych od 2002 roku zostat
przywrécony do swietno$ci. szkoty krakowskie;.
Na szczegdlng uwage zastuguje potozenie
tego zespolu w krajobrazie, osie widokowe
z dalekimi otwarciami, aleje prowadzone poza
zarysem obecnego majatku. W analizach i pro-
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jekcie poswiecono duzo miejsca odpowiednie-
ekspozycji wspominanych walorow.

Praca studialno-projektowa skupita sie na naj-
blizszym otoczeniu rezydencji, zaniedbanej
czesci folwarcznej. Wykonano réwniez projekt
budowlany tarasu znajdujgcego sie w czesci
wschodniej, nawigzujgcego w swym obrysie
do fragmentu ogrodu kwaterowego. Zaprezen-
towana zostata koncepcja iluminacji zespotu,
sprecyzowano wytyczne dotyczace gospodarki
Zielenig oraz opis nhowych nasadzeh uzupetnia-
jacych. Konsultacje z inwestorami przyczynity
sie do wprowadzenia okreslonego uktadu ko-
munikacyjnego, ktory nie zaprzeczyt wytycznym
konserwatorskim (Rys. 3.).

Zapat i pasja z jakim dyplomanci przy-
stepuja do kolejnych projektéw, majgcych na
celu rewaloryzacje zatozeh rezydencjonalno-
ogrodowych daje nadzieje na to, iz w przysziej
pracy zawodowej ich obecna wiedza zaowocuje
wieloma udanymi realizacjami.

ARys. 3. Analizy krajobrazowe, plansza
dyplomowa, T. Kaczor
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Ogrod
naturalistyczny
I nie tylko...

The naturalistic garden
and not only...

e

A ARys. 1.
ARys. 2.
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Ogrod jako miejsce spotkania, zielony
dom pod sklepieniem nieba i doswiadczanie bli-
skosci z naturg. Mam przyjemnos$¢ zaprosic¢ na
chwile Panstwa do ,Ogrodu Naturalistycznego”.

Wielu z naszych klientéw od kilku lat sg
wtascicielami pierwszego w zyciu ogrodu. Nie
majg oni jeszcze $wiadomosci jakimi prawami
rzadzi sie w nim przyroda. Czesto osoby te sg
spragnione ,czegos$” co okreslajg naturalnym,
swobodnym czy krajobrazowym w swym oto-
czeniu, lecz tak na prawde nie majg sprecyzo-
wanych oczekiwah. Natomiast ludzie, ktérzy
przeprowadzaja sie do wiekszego domu (lub
z szeregowca) potrafig juz okresli¢ swoje ulubio-
ne rosliny lub preferencje dotyczace stylu.

Czesto juz na pierwszym spotkaniu oso-
by te umiejg okresli¢ wyglad swojego przysztego
ogrodu w konkretnym stylu. Inspiracje dla nich
stanowig wakacyjne fotografie krajobrazu, z kté-
rych klienci pragng czerpa¢ planujac specyfike
wiasnych ogrodéw (np. Toskania, Prowansja
etc.).

| tu zaczyna sie pole dla projektanta...

gdyz...

Po pierwsze projektant powinien zrozu-
mie¢, Zze nie na kazdej dziatce pasowaé bedzie
dana stylistyka. Potozenie parceli, jej wielkos¢,
sgsiedztwo, rodzaj porastajacych ja drzew, ar-
chitektura budynku — to tylko niektére z czynni-
kéw, ktére grajg pierwsze skrzypce przy okre-
Slaniu stylistyki przysztego ogrodu...

Na sportowo a ogrodowo

Prosze przeniesmy sie cho¢ na chwile
do dziedziny sportu. Maratonczyk z pewnoscig
czuje doskonale jakg ma wytrzymato$¢ a jakg
zas$ site. Umie to wyczué w odpowiednim kilome-
trze i dostosowac do tego tempo swojego biegu.
Podobnie i cztowiek, ktéry uwielbia gre w koszy-
kéwke. Niestety ale warunki fizyczne tych osoéb
w pewien sposéb determinujg a nawet mozna
by rzecz selekcjonujg kandydatéw do druzyny.



Oczywiscie, ze wszyscy z nich moga gra¢ ale
rézny wkiad pracy, wysitku a inne efekty moga
byc¢ ich udziatem. Tak wiec moim zdaniem kazdy
ma mozliwosci by¢ swietnym w sporcie tylko, ze
nie w kazdej dyscyplinie.

Jak ma sie wiec do tego parcela pod
przyszty ogréd a stylistyka proponowana przez
projektanta? To rzecz z ktérg nalezy sie zmie-
rzyé, wyczugc, stworzyé, zaproponowac.

Istniejg ogrody tak pieknie potozone, ze
nawet kiedy jeszcze sg kompletnym ugorem, na
ktéry przyjezdzamy — oczami projektantki — wy-
czuwam w nich juz ich muzyke... Dostosowuje
jedynie jej tony do oczekiwanh wtascicieli, dobie-
ram gatunki, rozmawiam, tworze design, przele-
wam na papier stylistyke.

Muzyka

Papier jest cierpliwy i poczeka dla nas,
az dochodzi do zaakceptowania naszej wizji,
koncepcji ogrodu. Na papierze za$, zawsze mo-
zemy otéwkiem ,przesadzi¢ wirtualnie drzewo” —
dopatrze¢ sie kazdego detalu. Muzyka zaczyna
powoligrac... Chcemy aby grata jak najpieknie;j...

Bywajg i bardzo sympatyczne momen-
ty, gdy np. jedna z naszych klientek zatozyta sie
w pracy, iz kupita dziatke z tanem krokusow — jak
twierdzita. Nikt jej nie chciat uwierzy€... ale dla
niej wszystko w ogrodzie byto tak naturalne, ze
i te krokusy zdawato by sie rosty tam od zawsze.
Jej usmiech na twarzy wywotat dopiero — przy-
pomniany przez nas projekt ogrodu (i cyferki
z wykazu roslin dla krokusow). Ona po pierw-
sze zapomniata, ze ogréd ma ,zaprojektowany”
i dobrze, ze nie wida¢ tam tak mocno reki pro-
jektantki a po drugie, przyzwyczaita sie do jego
stworzonej naturalnosci. Co wcale nie znaczy
jakiej$ dzikosci, beztadu ani braku kompozy-
cji. Wrecz przeciwnie. To mito gdy tak wiasnie
w ogrodzie czujg sie jego wiasciciele. Do-
brzegdy muzyka zaczyna sama pieknie grac...

»Rys. 3.

Radio — rosliny i gtos
Prosze przypatrze¢ sie innym ogro-
dom. Zaréwno tym zaprojektowanym przez fa-
chowcow jak i zatozonym przez hobbistow czy
tez pozostatych. GdybySmy wiaczyli fonie tych
ogrodéw — postuchali dzwieku ich muzyki... od-
nosze bardzo czesto wrazenie, myslac wiasnie
o takich ogrodach, ze gdyby rosliny mogty mé-
wi¢ — jak wiele z nich poprosito by o przesadze-
nie a co najmniej 10% chciato mie¢ recepte na
wykupienie dla nich leku w pobliskiej aptece.
Dlaczego tak sie dzieje? Mysle, ze przy-
czyn jest wiele. Istnieje catkiem spora grupa ludzi
ktérzy uwazaja, ze Swietnie sie znajg na ogrodnic-
twie jedna grupa — i na medycynie — druga grupa
(nie posiadajgc do tego kwalifikacji). Gorzej gdy
przyjdzie namzmierzy¢ sie zefektamitakiej pracy.
Tu warto siegng¢ do obserwacji przy-
rody, natury. Aby stworzyé miejsce przyblizone
do naturalnego popatrzmy na gorski strumien,
kosodrzewine, taki etc. To tam siegna¢ mozna
po inspiracje ... Wystarczy mie¢ bystre spojrze-
nie. Gdy roslinom bedzie sie dobrze rosto na
danym siedlisku to z pewnoscig odwdzieczg sie
jak potrafig najpiekniej i to przez wiele lat. Na nic
zdadzg sie wszelkie zabiegi ogrodnicze i agro-
techniczne gdy wybdr padt nie na ten gatunek
ani odmiane posadzong w danym stanowisku.
A natura, céz przyleci wtedy z ptakiem,
zabarwi sie jesiennymi lisémi, da zna¢ o nad-
chodzacej porze roku i ucieszy swoim bogac-
twem koloréw, kwiatow, owocow, zapachow,
dzwieku i smakéw. Polecam spacer po ogrodzie
i parku petnym zieleni lisci lub aromatu kwiatow.
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Jak utadzic
przestrzen
zgodnie z gustem.
Elementy
kompozyc
ogrodu.

How to smooth the space
according to the taste
Elements of the composition of
the garden

Summary:

The private home garden is very specific
space. The arrangement of it is dependent not only
on the expectations of owner but requires designer’s
skill and his individual commitment also. In order
to surrounding space was understood by us and
possessed the sense, it is proper to acquire skill of
separating her component parts, their identifying and
analysing, and also connection it in complete whole
on return. The article is the combination of principles
formation of home garden as well as elements of his
composition. Described ways of their differentiating
became in shortcut, spatial and structural organiza-

tion as well as arrangement.
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Podejmujac  jakiekolwiek  dziatania
projektowe nalezy pamieta¢ o dwu zasadach.
Po pierwsze to nie tylko my ksztaltujemy nasze
najblizsze otoczenie ale i ono ksztattuje nas, po
drugie to cziowiek jest ostatecznym odbiorcg
naszej tworczosci, dlatego powinien by¢ dla nas
réwniez punktem wyjscia i podstawg dalszego
tworzenia. Warto rowniez uswiadomi¢ sobie,
ze codziennos¢ jednak rézni sie od naszych
tworczych pieknych wizji, czesto ograniczajac
mozliwos¢ ich realizaciji.

Kazdy cztiowiek posiada wyksztatcong
umiejetnos¢ budowania, przeksztatcania czy
podziatu otaczajacej przestrzeni, dlatego przed
podjeciem sie rozwigzywania probleméw
organizacjiprzestrzeniwartopoznac¢oczekiwania
wiasciciela wzgledem przestrzeni, jego gust,
a przede wszystkim odszuka¢ wtasciwych zrodet
inspiracji. Pamieta¢ warto, ze czesto dziatania
w krajobrazie sa ograniczone elementami
istniejacymi, ktére bywaja niejednokrotnie

inspiracjg w tworzeniu wizji ogrodu.

Gust, smak, moda wprowadzajg do
ogrodu rézne wzorce i motywy, najlepszym
jednak doradca w ksztattowaniu otaczajacej nas
przestrzeni powinna by¢ natura (Ryc.1.).

ARys. 1. Fuller House zaprojektowany przez
Antoine Predock w Arizonie



Projektujgc na pewno warto poswieci¢ jej
wiecej uwagi, poniewaz dostarcza gotowych
form lub motywéw kompozycyjnych ale
przede wszystkim sktania do ksztattowania
przestrzeni tak by pobudza¢ emocje i zmysty.
W rozwazaniach nad pobudzaniem emocji
juz od wiekéw poswiecano wiele uwagi
obserwowaniu natury i jej oddziatywaniu,
a sztuka ogrodowa stata sie jej szczegdlnym
wyrazem. O emocjach uzyskiwanych za pomocg
kontrastow lub podobiehAstwa pisat w 1762r.,
w swych rozwazaniach Lord Kames, wspaniaty
obserwator i teoretyk sztuki ogrodowej: kazda
sztuka musi operowac kontrastami, zwtaszcza
ogrodowa (...) emocje, ktére ta sztuka
wywotuje sq w najlepszym razie tak delikatne,
Ze nalezatoby uzyc¢ wszelkich umiejetno$ci po
to by je wydoby¢ (...) wielkg pustg przestrzen
mozna zmieni¢ w zmystowy ogrod wypetniony,
przyjemnymi, eleganckimi, wzniostymi lub
melancholijnymi ~ scenami. Przemierzajgc
kolejne jego wnetrza, nieokiefznanie powinno
kontrastowa¢ z  elegancjg,  regularno$¢
z dzikoScig, a przyjemnos$¢ z melancholig, tak
zZebyemocjeiwzruszenianastepowaty po skrajnie
przeciwnych (...) mamy przewodnika w naturze,
ktora w najpiekniejszym swym obliczu czesto
miesza ze sobg krajobraz ostrych ksztattow
skat, mrocznych grzezawisk i mokradet czy
Jatowych, piaszczystych pustkowi (...) W sztuce
ksztaftowania ogrodow oproécz poczucia piekna,
ktére wprowadza regularno$c, uporzgdkowanie,
proporcje, kolor mogg zagosci¢ inne nastroje
i uczucia: przyjemnosc¢, wyniosto$¢, zdumienie
czy zaskoczenie (...) Chociaz piekno wynikajgce
z proporcjii uporzgdkowania formy, uzytecznos$ci
formy w architekturze jest duzo donioslejsze niz
w ogrodnictwie, ono posiada jedng wyzszos¢,
ktorej nigdy w rownym stopniu zadna inna sztuka
nie osiggnie: ogrod moze byc¢ tak obmyslony,
Zeby rozmaite sceny wzbudzafy kolejno
odmienne i skrajne uczucia (Morawitiska 1978).

Petne sukcesu komponowanie scen,
gdzie réznorodnos¢ i kontrast jawig sie jako
tagodne przejscie z jednej w druga, powoduje,

ze ogrod ewoluuje przez co staje sie ciekawszy.
Zmienno$¢ wynika niewatpliwie ze specyfiki
budulca i materii ogrodu oraz ksztattujgcych
je czynnikdbw. Z kazdym rokiem czy porg
roku zmieniajg swoj wyglad i kolor rosliny,
przebtyskuja pomiedzy nimi smagane wiatrem
i stonhcem strumyki i jeziora, kulisowane
delikatnymi wzniesieniami lub kompozycjami.
Ogrod staje sie inny we mgle, mzawce,
deszczu i burzy. Zmienia go poranek i zmrok.
Soczystos¢é barw wschodu gdy budzi sie zycie
i ich bledniecie w mroku. Natezenie swiatta jest
jednym z gtéwnych czynnikbw decydujacych
o intensywno$ci koloréw. Inaczej ogréd wyglada
w petnym stohAcu, inny jest przy jego
zachmurzeniu. W parze ze zmiennoscig
dobowa, unosza sie w powietrzu rézne dzwieki,
zapachy i wzrasta jako$¢ odczuwania wszelkich
bodzcéw, a rosliny stajg sie siedliskiem dla
ptakéw, owadow i réznych zwierzat. Od wiekéw
wiadomo, ze odglosy ich 2zycia przynoszg
cztowiekowi radosc¢ i optymizm.

Stosujac chociazby czes¢ z tych zatozen
przy roplanowaniu ogrodu i sposobie dobo-
ru wilasciwych elementéw sprawimy, ze
kazdorazowy pobyt w nim dostarczy nowych
emocgiji.

Elementy kompozycji ogrodu przydomowego
ich ré6znicowanie, przestrzenne i strukturalne
organizowanie sie oraz porzadkowanie
Ogréd przydomowy jest przestrzenig
bardzo specyficzng. Jej aranzacja uzalezniona
jest nie tylko od oczekiwan wtasciciela, wymaga
jednak przede wszystkim indywidualnego
zaangazowania i umiejetnosci projektanta.
Zeby otaczajaca przestrzen byta przez
nas zrozumiana i posiadata sens, warto posigsc
umiejetnos¢ oddzielenia jej czesci sktadowych,
ich zidentyfikowania i przeanalizowania, a takze
potaczenia na powrdét w kompletng catosc.
Dlatego warto przyblizy¢é sobie wiasciwosci
podstawowych elementéw, zrozumie¢ w jaki
sposéb na siebie oddziatywujg, poznac skutki
ich ré6znicowania i zmiennos$ci oraz sposoby ich
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organizowania sie i tworzenia w krajobrazie
znanych nam wzorcow. (Bell S 1984) Owe obra-
zy — motywy krajobrazowe znane nam z obser-
wacji sg stworzone przez rézne komponenty,
stajg sie rowniez modelem wyjsciowym dla ich
okre$lania i klasyfikowania. Kazdy przedmiot
lub watek krajobrazowy moze staC sie takze
podstawg budowania okre$lonej formy krajobra-
zowej. Najwazniejsze by potrafi¢ okresli¢ wptyw
poszczegolnych elementéw na odbior estetyczny
danej przestrzeni i na tej podstawie podejmowaé
wlasciwe decyzje projektowe. W zaleznosci
od naszego sposobu dostrzegania przedmiotu
(w duzym jednak uproszczeniu), zazwyczaj widz-
imy go jako jeden z podstawowych elementow:
- jako punkt — ktéry, nie posiada wymi-
arbw ale doktadnie  okreSla  miejsce
w przestrzeni. W przestrzeni sygnalizowany
jest przez krzyzujace sie linie, koncentrujgce
sie elementy lub Zrédto Swiatta. Punkt jest
sygnatem informujgcym o zasiegu terytorial-
nym, proporcjach i skali przestrzeni, jest za-
pisem granic wiasnosci, znakiem dominacji,
zwienczeniem, réznego rodzaju symbolem.
- jako linie — ktorg tworzy rozciggajacy sie
w jednym kierunku punkt. W przestrzeni linie
wyznaczajg granice lub krawedzie powierzch-
ni lub ciagi punktéw. Linie majg rézne cechy
(przerywana, pogrubiona, rozmazana, prosta,
nieregularna, nieskonczona, pionowa etc.)
i charakter (sztywna i kanciasta lub delikatna
i falujgca). Linia podobnie jak punkt moze mieé
znaczenie symboliczne, moze tez by¢ elemen-
tem przestrzennym intuicyjnie przez nas odc-
zuwalnym. W otaczajgcym nas krajobrazie ob-
serwujemy wiele, réznorodnych linii. Ich ksztatty
pochodzg od form naturalnych pojawiajac sie
w uksztattowaniu terenu, brzegu jezior, obry-
sie linii drzew, linii strumienia, linii horyzontu,
uskokach gor etc. lub sg dzietem cziowieka:
kanatly, drogi, kolej, budowle, granice pdl up-
rawnych;

- jako ptaszczyzne - ktorg tworzy przecia-
gnietaw przestrzenijednowymiarowalinia, réznej
jakosci. Nie posiada gtebi ale mozna okresli¢
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jej dlugosc¢ i szerokos¢. Ptaszczyzna moze by¢
symetryczna, ptaska lub poskrecana, wklesta lub
wypukia. Posiada kolor i fakture. W projektowaniu
jest silnie oddziatywujacym, podstawowym
elementem kompozycji. Plaszczyzny utozone
w réznym kierunku zamykajg przestrzen,
tworzac $ciany, podtoge lub sklepienie wnetrza
krajobrazowego np. tafla jeziora, $ciana
wodospadu, sciana zywoploty, szklane elewacje
budynku, gatezie drzew tworzace sklepienie, faka,
plac miejski;

- jako bryle — ktérg tworzg dwuwymiarowe
ptaszczyzny rozciggniete w trzeci, przestrzenny
wymiar. Bryta moze by¢ symetryczna Iub
nieregularna, otwarta lub zamknieta. Drzewa,
budynki, wzniesienia etc. tworzac mase — tworzg
bryte zamknieta. Réznicuje je budulec wptywajac
na ich postrzeganie: lekkie obtoki na niebie czy
solidne, ciezkie gory i skaly, masa zieleni lasu
latem lub zimg gdy drzewa tracg liscie. Bryta
otwarta to bryta, ktérej tworzace jg ptaszczyzny —
Sciany, nie domykajg sie lub pozostawiajg otwor,
wrazenie otwarcia np. przejscie pod pergola,
polana w lesie, dolina rzeki, ulica, wnetrze rury;
- jako kombinacje wymienionych elementéw,
ktéra w krajobrazie jest najczesciej spotykana.
Bardzo rzadko wymienione wyzej elementy
wystepuja oddzielnie, najczesciej wzajemnie
sie przenikaja. Powielane punkty tworzg linie
i ksztattujg ptaszczyzne, ta z kolei zmienia
sie w linie, prostg lub pokrecong. Linia staje
sie krawedzig plaszczyzny, kilkka ptaszczyzn
tworzy linie lub zamykajgc sie tworzg bryte etc.
W krajobrazie wszystkie wymienione elementy
roznicujg sie i ulegajg ciagtym przemianom.
Zmienia je natezenie Swiatta, kolor, czas i ruch.
W  kompozycjach roznicuje je dodatkowo:

+ liczba, pozycja, kierunek, orientacja;

e rozmiar, ksztat, odstep, tekstura,
gestosg;
+ optyczna moc, beztad, sensacja,

przemilczenie, domyst.

Réznicowanie elementow dalekie jest
jeszcze od budowania okre$lonych wzoréw
w krajobrazie ale bez zrozumienia skutkdw rézni-



wania sie elementow, dalszy odbiér
otaczajacych obrazéw krajobrazow-
ych, (ktére sa wypadkowg organizowania
i porzadkowania sie elementéw) moze by¢ nie
do konca zrozumiaty. Zbiory komponentéw
analizowane poprzez kolejne poziomy ich or-
ganizowania sie i wzajemne relacje okreslajg
w przestrzeni harmonie lub jej brak. Jak pisze
Garrett: ,,Cechg wrodzong naszego umystu jest
dazenie do uktadania i porzadkowania tego co
dostrzegamy. Jest to tak silne, ze wystarczy
najdrobniejszy sygnat jakiegokolwiek zwigzku
pomiedzy elementami bysmy umieli spostrzec
i skojarzy¢ kolejne etapy powstawania wyraznej
formy”.

Ostateczny efekt jakiegokolwiek dziatania
w przestrzeni, powinien balansowaé pomiedzy
kompletnoscig i jednolitoscig a réznorodnoscia,
odwotujac sie do stanu zastatego i niepowtarzal-
nej atmosfery miejsca - genius loci. Obserwow-
ane przez nas motywy krajobrazu czy kompozy-
cje sg wynikiem préb poszukiwania okreslonego
tadu podstawowych elementéw i ich bezustan-
nego roznicowania sie. Cze$¢ z nich powsta-
je dzieki uzyskaniu pomiedzy nimi harmonii i
jednolitosci, inne chaosu i niezgodnosci. Bell
zasady porzadkowania elementéw w przestrzeni
grupuje w trzy kategorie:

+ wytyczne przestrzenne do organizo-
wania sie elementéw (spatial cues) jakie
czesto towarzyszg tworzeniu krajobrazu
dotycza: bliskosci elementéw, otocze-
nia elementu — zamkniecia, potacze-
nia elementéw — ich wzajemnej relacji,
kontynuaciji, podobiehAstwa — nasladow-
nictwa, wyodrebnienie formy a tla ele-
mentu. Organizowanie tych elementéw
ktadzie nacisk na ich potozenie wzgle-
dem siebie i wzajemne oddziatywanie w
przestrzeni;

* organizowanie sie elementéw budu-
jacych cala kompozycje (structural
elements). Koncentruje sie gtéwnie na
metodach i sposobach zestawienia ko-
lejnych etapéw projektowania tak by

oddziatywaly na siebie i w efekcie utwo-
rzyly spdjng kompozycje. Réwnowaga,
napiecie, rytm, proporcja i skala w pro-
jektowaniu i kompozycji jest efektem
oddziatywania energii wewnetrznej el-
ementéw sktadowych kompozycji

(Rys. 2.);

* kolejnych pieé¢ wytycznych dotyczy
porzadkowania w procesie projekto-
wym, w kompozycji i w krajobrazie. Kaz-
dy projekt to zamierzenie wprowadzenia
okreslonego fadu przestrzennego np.
porzadkowanie komponentow osiowo
i symetrycznie bardzo sformalizuje prze-
strzen. Réwnie istotne jest uporzadko-
wanie elementéw wzgledem okreslonej
hierarchii, kolejnosci, zmiennosci -
przeksztatcania.

Wymienione wytyczne powinny byé
zastosowane w procesie ksztaltowania ogrodu
przydomowego, przy budowie jego struktury
przestrzennej, uksztattowaniu rzezby terenu,
roznicowaniu form, barw, gatunkéw roslin
i umiejetnym zastosowaniu i balansowaniu
innych elementow. Wiasciwe relacje i wzajemne
oddziatywanie ustalajg w przestrzeni harmonie
i sg perfekcjg formy ogrodowej.

Y Rys. 2. Christopher Bradley-Hole 2000,
Projekt ogrodu zaprezentowany na wystawie
Chelsea Flower Show w Londynie
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Tworzenie, komponowanie w ogrodzie

Ksztaltowanie, porzadkowanie lub kom-
ponowanie to nic innego jak tworzenie okreslo-
nego réznymi czynnikami tadu, (Gawryszewska
2007) wystepujacego pomiedzy elementami
zgromadzonymi na jednej przestrzeni. Stwo-
rzenie jednolitej harmonijnej kompozycji, ktéra
ustala relacje pomiedzy obiektami. Porzadko-
wanie to rowniez przestrzeganie okreslonych
zasad, ktére majg odpowiada¢ indywidualnemu
poczuciu piekna odbiorcy i projektanta.

Kompozycja zgodnie z pojawiajgcymi
sie definicjami jest uktadem elementéw lub kom-
ponentéw powigzanych funkcjonalnie, ale takze
budowg i konstrukcjg danego dzieta, ktére two-
rzg jednolitg catos¢ (Mitkowska. Siewniak 1998).
Komponowanie jest umiejetnoscig zestawiania
ze sobg elementéw w taki sposdb, aby two-
rzyly one harmonijna, mozliwg do identyfikacji,
satysfakcjonujgacg twoérce dzieta catosé. Kom-
pozycjg okre$la sie rowniez samo dzieto sztu-
ki, zawierajgce harmonijnie potgczone ze sobg
elementy skiadowe. Dotyczy to analizy formy
i struktury przestrzeni, nie zas semantyki ogrodu
dla, ktorej nieodtgczna jest znajomosc klimatu
epoki powstania ogrodu, podfoza kulturowego
i innych towarzyszacych mu dziedzin zycia, wy-
wierajgcych zasadniczy wpltyw na ksztattowanie
przestrzeni (np. polityki i ekonomii, religii, nauki,
filozofii, sztuki, etc.). Majac jednak na uwadze
znaczenie przestrzenne i kulturowe kompozy-
cji, sposrod porzadkéw wystepujacych w historii
wyrézni¢é mozna: kompozycje geometryczna,
symboliczng i romantyczng (Krélikowski, Rylke
2001).

Celem kompozycji ogrodowych jest
osiggniecie zamierzonego efektu plastycznego
poprzez umiejetne dobranie koloréw, ksztattéw,
proporcji, faktur i usytuowania przedstawianych
elementoéw, czasem na drodze porzadkowania
podobnych do siebie sktadnikow, a kiedy indziej
poprzez zestawianie ich na zasadzie kontra-
stu (Ryc.4). W kompozycji wykorzystuje sie tez
czesto pewne konstrukcje znane z wczesniej-
szych epok: geometrie, ,,ztoty” podziat odcin-

i

ARys. 4. Makato Sei Watanabe, Japonia

ka, trojkat pitagorejski, kanon proporcji gdzie-
miarg wszechrzeczy jest cziowiek, a podstawg
podziatdw kompozycyjnych sg jego proporcje,
roznorodnos¢ jako kategorie piekna, rytmicz-
nos¢ zaczerpnietg z teorii mnogosci, etc. Od-
powiednie operowanie tymi narzedziami daje
efekt w postaci réznych nastrojéw, uczu¢, prze-
2y¢ jakich moze doswiadczy¢ odbiorca - mozna
uzyskac na przyktad zaréwno odczucie statycz-
nosci, porzadku, rownowagi, harmonii, jak i dy-
namiki, chaosu czy nieréwnowagi. W krajobra-
zie naturalnym kompozycje moga by¢ okreslane
przez przenikajgce sie naturalne formy terenu,
roslinno$é, wode stworzone bez $wiadomego
projektowania, traktowane czesto jako formy
kompozycji idealnych.

Na podstawie uktadu elementéw, wy-
réznia sie przeciwstawne do siebie rodzaje
kompozycji, ktore réwniez obserwujemy w ota-
czajacym nas krajobrazie: kompozycja geome-
tryczna i swobodna, kompozycja symetryczna
i asymetryczna, kompozycja rzedowa, pasowa
i kulisowa, kompozycja diagonalna, horyzontal-
na i wertykalna, kompozycja otwarta i zamknie-
ta, kompozycja statyczna i dynamiczna, kompo-
zycja abstrakcyjna i realistyczna, kompozycja
dosrodkowa i od$rodkowa, etc.
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Anna Komorowska
Matopolski Instytut Kultury

Ogrod dla dzieci
i z dzieCmi

Garden for children and with
children

Summary:

A garden is a place, where we rest and
play. This place is used both by adult and children.
Children’s participation in process of garden design
could be great opportunity of spatial, social and envi-
ronmental education. Children are users of the space
and they have right to talk about their needs and ex-
pectations. There is also worth to say, that design
workshops could be unusual source of inspirations for
designers and great fun for children. The examples of
it are projects like “The Marshalls Garden That Kids
Really Want!” and “Edible Playground”, presented on
Chelsea Flower Show in 2008 or workshop “Oswoié¢
przestrzen”.
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Ogroéd to miejsce wypoczynku i zaba-
wy dla wszystkich domownikéw, réwniez, albo
przede wszystkim, tych najmtodszych. Zanim
wstawimy kupione z katalagu hustawki, zjez-
dzalnie czy plastikowy domek zastanéwmy sie
czego tak naprawde potrzebujg i czego ocze-
kuja nasze dzieci, jakie jest ich wyobrazenie
o idealnym ogrodzie, jakie elementy sprzyjaja
ich rozwojowi.

Artykut opisuje dwa ogrody prezentowa-
ne na tegorocznym Chelsea Flower Show, ktére
zostaly nie tylko zaprojektowane z myslg o dzie-
ciach, ale przy czynnym ich udziale. Przedsta-
wiono roéwniez efekty warsztatéw ,Oswoi¢ prze-
strzen”, realizowanych przez Matopolski Instytut
Kultury, w ramach ktérych dzieci projektowaty,
ale i budowaty plac zabaw przy swojej szkole,
przedszkolu.

Chelsea Flower Show

Chelsea Flower Show to najwazniejszy
w Wielkiej Brytanii festiwal sztuki ogrodowe;j,
na ktéorym prezentowane sg najnowsze trendy
w projektowaniu ogrodéw, akcesoria i sprzet po-
mocny w ich zakfadaniu i pielegnacji, jak rowniez
nowe odmiany roslin ozdobnych. To doroczne
»Swieto ogrodéw” organizowane jest przez Roy-
al Horticultural Society RHS, z przerwami od
roku 1862. Festiwal trwa 5 dni, w czasie ktérych
gromadzi okoto 160.000 oséb. Liczba ta bytaby
znacznie wieksza, gdyby nie limity wprowadza-
ne ze wzgledu na matg powierzchnie wystawo-
wa (ok. 4,5 ha). Najciekawszym projektom przy-
znawane sg nagrody — ztote, srebrne i brgzowe
medale oraz nagrody specjalne.

Ogrody prezentowane w tym artyku-
le zostaty wyréznione w kategoriach ,Ogrody
wystawowe” i ,Ogrody wiejskie”. Sg to kolejno
»1he Marshalls Garden That Kids Really Want!”
i ,Edible Playground”.

The Marshalls Garden That Kids Really
Want!

Marshalls, firma produkujgca nawierzch-
nie i matg architekture, to gtéwny sponsor festi-
walu na lata 2007-2009, a jednoczesnie jeden
z wystawcow. Tegoroczna propozycja to niety-



powy plac zabaw, ogréd dla dzieci. Projektanci
zadali sobie pytanie, w jaki sposéb postrzegajg
ogrody ich najmtodsi uzytkownicy, jakie sg ich
oczekiwania wzgledem przestrzeni przydomo-
wej czy przyszkolnej, jakie potrzeby, ale row-
niez — w jaki sposéb zacheci¢ dzieci do wiek-
szej troski 0 nasze srodowisko naturalne, jak
udwiadamiac, ze nasz styl zycia ma bezposred-
ni wptyw na zmiany zachodzgce w przyrodzie.
Jak pisze Smiechowski: ,od wyksztatconego
w wieku przedszkolnym i szkolnym stopnia
wrazliwosci na jakos¢ otoczenia zalezg przyszie
zachowania indywidualne i spoteczne zwigzane
z uzytkowaniem przestrzeni i zasobéw natury-
"[1]. Dzieci w wieku szkolnym sg dzi$ z pewno-
$cig lepiej informowane o zagrozeniach srodowi-
ska niz ich rodzice kilkanascie lat temu, jednak
wiedza teoretyczna nie zawsze przektada sie na
praktyke. Nauka o srodowisku odbywa sie w za-
mknietych salach szkolnych, a dzieci spedzajg
coraz wiecej czasu przed komputerami. Dlatego
niezwykle cenne sg inicjatywy, ktére ,wyciggng”
dzieci do ogrodu, zachecg ich do doswiadcza-
nia przyrody poprzez bezposredni z nig kontakt.

»1he Marshalls Garden That Kids Really
Want!” to organiczny plac zabaw, ,ogréd przy-
god”, z wodg i ciekawg roslinnosciag, stymuluja-
cy wzrok, stuch, wech i zmyst dotyku. W przy-
gotowanym na te okazje folderze czytamy: ,Ce-
lem [projektu] jest zachecenie dzieci do wyjscia

VRys. 1 - 2. Ogréd wystawienniczy “The Marshalls
Garden That Kids Really Want!” prezentowany na
Chelsea Flower Show w 2008 r.

[projektu] jest zachecenie dzieci do wyjscia
z domu, do zabawy i nauki na zewnatrz, do po-
rzucenia ich komputerdw, konsoli gier i telewizo-
réw” [2]. Ogréd ma byé miejscem wspdlnej za-
bawy i kreatywnej nauki. W jaki sposob stworzy¢
miejsce, ktére bedzie naprawde atrakcyjne dla
dzieci? Najlepiej zapyta¢ ich o zdanie. Mashalls
zaprosit do udzialu w projekcie dzieci w wieku
od 7 do 11 lat. Zorganizowane z tej okazji warsz-
taty (Chelsea Project Workshops) prowadzone
byly przez znanych z BBC ogrodnikéw — Chrisa
Collinsa i Svena Wombwella, ktérzy podzielili
sie z dzieémi swojg wiedzg o drzewach, trawach
i kwiatach, o tym skad pochodza poszczegdlne
rosliny, ktére z nich sg szczegdlnie atrakcyjne
dla ptakdw, insektow i innych zwierzat, jaka role
petni woda w ogrodzie. Nastepnie uczestnicy
ogladali przyktady dobrze zaprojektowanych
przestrzeni, po czym dyskutowali o swoich wy-
marzonych ogrodach i o elementach jakie muszg
sie w nich znalesc.

Efekty warsztatow, w formie rysunkow,
zostaly przekazane gtéwnemu projektantowi,
ktérym byt lan Dexter. Zaobserwowat on, ze
dzieci w swoich pracach czesto odnosity sie
do gier komputerowych i filméw. Pojawialy sie
w nich smoki i weze, tunele, skaty, rzeki i wodos-
pady, wijace sie Sciezki. Tematem przewodnim
wielu prac byla przygoda, niebezpieczenstwo,
podréz. Projektant wykorzystat te pomysty two-
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rzac ogrod peten niespodzianek — pagoérek kry-
je tunel, wijgca sie sciezka okazuje sie wezem,
skaty stuzgce do wspinaczki utozone zostaty
w taki sposob, aby dzieci mogty ukry¢ sie w ich
wnetrzu, w ,sekretnych przestrzeniach”. Jest
tam réwniez szatas, staw, drzewo do wspina-
nia. Zastosowano rosliny o grubych, miesistych,
»architektonicznych” lisciach jak i o delikatnym,
miekkim, drobnym listowiu. Zacheca to do ob-
serwacji i dotykania. Kwiaty poprzez swoj kolor,
ksztatty i zapachy pobudzajg wszystkie zmysty.
Edible Playground

Drugim ogrodem, o ktérym warto wspo-
mnie¢ to ,Edible Playground” przygotowany
przez Dorset Cereals, firme produkujgca ptat-
ki $niadaniowe i promujaca zdrowy tryb zycia.
W 2007 r. firma rozpoczeta pierwszg edycje
projektu ,Edible Playground”, w ktérej wziety
udziat cztery szkoty. Projekt ma na celu zache-
cenie szkoét do zaktadania ogrodéw, w ktérych
uczniowie mogliby uprawia¢ jadalne rosliny, ta-
kie jak warzywa, owoce, ziota. Taki ogrddek to
nie tylko okazja do nauki o zjawiskach zacho-
dzacych w przyrodzie, produkcji zywnosci czy
uwrazliwianie na kwestie ekologiczne i zdro-
wotne, ale i Swietha zabawa, czas spedzony na
Swiezym powietrzu. Dorset Cereals ma nadzieje
na nastepne edycje, zacheca kolejne szkoty do
udziatu w projekcie. Strona internetowa oferuje
pakiety materiatéw edukacyjnych dla nauczy-
cieli, porady ogrodnicze i kulinarne, a takze
sprzedaz roslin, nasion i sprzetu ogrodniczego.
Na zyczenie rozsytany jest réwniez newsletter
[3]. Udziat w Chealsea Flower Show miat by¢
dla firmy okazja do promociji idei, zachecenia
nauczycieli, uczniéw i rodzicéw do stworzenia
wiasnego ogrodka. Prezentowany ogrod zajmu-
je bardzo matg powierzchnie, co dowodzi, ze do
stworzenia wtasnego ,jadalnego placu zabaw”
nie potrzeba wiele miejsca i duzych naktadéw
finansowych.

Inne inicjatywy tego typu
Ogrody warzywne, owocowe czy zioto-
we zaktadane przy szkofach petnig nie tylko
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A Rys. 3 - 4. Ogréd wystawienniczy ,Edible
Playground” prezentowany na Chelsea Flower
Show w 2008 r.

funkcje edukacyjne, rekreacyjne czy estetyczne.
W 1994 r. jedna ze szkét w Berkley w USA, za-
tozyta ogrdd tego typu, wraz z klasg — kuchnia,
w ktérej uczniowie przygotowywujg wspdlnie
positki z zebranych warzyw, owocow. Dla wielu
uczniéw jest to jedyna szansa na pozywny po-
sitek w ciggu dnia, poniewaz 40% dzieci z tej
szkoty zyje w skrajnym ubdstwie. Ponadto nie-
zwykle wazny jest aspekt spoteczny. Uczniowie,
pochodzacy z 20 réznych narodéw, w trakcie
wspolnej pracy w ogrodzie uczg sie wzajmnego
szacunku, kompromisu przy podejmowaniu de-
cyzji, spedzania czasu we wspodlnocie. Zajecia
w ogrodzie potaczone sg z takimi przedmiotami
jak geografia, historia, fizyka czy sztuka i bio-
rg w nich udziat wszyscy uczniowie szkoty (950
0s6b). Dzieci spedzajg 3 lub 6 godzin tygodnio-
wo w ogrodzie lub kuchni (w zaleznosci od roku
nauki). Idea przejmowana jest przez inne szkoty
w Berkley [4]. Dzieki Dorset Cereals ma szanse
rozpowszechnic¢ sie rowniez w Wielkiej Brytanii.
Oswoi¢ przestrzen

,0Oswoi¢ przestrzen” to roczny cykl
warsztatow zrealizowany w roku szkolnym
2007/2008 w ramach projektu ,Autoportet.
Warsztaty” Matopolskiego Instytutu Kultury (ko-
ordynowany przez autorke artykutu). Celem
cyklu bylo rozwijanie w uczniach wrazliwosci
na otaczajgca przestrzen, pogtebianie wiedzy
na temat najblizszego krajobrazu kulturowego,



na temat zabytkéow i architektury regionalnej
oraz rozwijanie kreatywnosci i twérczego my-
slenia. W dwoch szkotach podstawowych oraz
w przedszkolu, w czasie co miesiecznych spo-
tkan, analizowano obecny sposéb zagospoda-
rowania najblizszego terenu, a nastepnie dysku-
towano o idealnym placu zabaw. Na podstawie
rozmow i prac plastycznych wykonanych w cig-
gu roku powstaty projekty wybranych elemen-
téow placow zabaw, ktére nastepnie, wspdlnie
z dzieémi zostaly wybudowane w czasie warsz-
tatow wakacyjnych. Byly to:

« ,Sciezka bosych stép” w Krakowie:
+ ,Uktad planetarny” w Niepotomicach:
+ ,Siedziska” w Debnie.

W  przedszkolu, podczas rozmoéw
z dzieémi czesto przewijat sie temat ,,obserwow-
anie natury”. Stad pomyst utworzenia ,Sciezki
bosych stép”, ktdéra pozwolitaby poznaé -
dotknag¢, powachac i zobaczy¢ rézne naturalne
materiaty, takie jak liScie, szyszki, kamienie.
W czasie warsztatdbw wakacyjnych dzieci
wyplataty wiklinowe obrzeza $ciezki, a nastepnie
ukfadaty poszczegdlne materiaty naturalne, zbi-
erane wczesniej z rodzicami.

W zwigzku z tym, ze w Niepotomicach
znajduje sie mtodziezowe obserwatorium astro-
nomiczne oraz w wyniku rozmow z dzieémi po-

¥ Rys. 5. - 6. Warsztaty ,Oswoi¢ przestrzen”
realizowane przez Matopolski Instytut

Kultury, w przedszkolu nr 51 w Krakowie

A Rys. 7. - 8. Warsztaty ,,Oswoi¢
przestrzen” realizowane przez
Matopolski Instytut Kultury, w Szkole
Podstawowej im. K. Wielkiego w
Niepotomicach.

stanowiono stworzy¢ tam plac zabaw ,Uktad
planetarny”. Skonstruowano wiklinowe obwodki
rabat kwiatowych, ktére nawigzywaty do poszc-
zegolnych planet (np. czerwony Mars, pachnaca
Wenus), szatasy (w miejscu najwiekszych plan-
et) oraz wspodlng rzezbe symbolizujgca Ziemie.
W Debnie dzieci zwrdcily szczegodlng
uwage na brak miejsc do odpoczynku, dlatego
zdecydowano sie na zrealizowanie w czasie
warsztatow wakacyjnych wiklinowych mat,
ktoére, odpowiednio ustawione, mogg stuzy¢ ja-
kosiedziska, lezanki, Scianki dziatowe, a nawet
domek czy toze. Maty sg przenosne i mogg by¢
v Rys. 9. Warsztaty ,Oswoi¢ przestrzen”

realizowane przez Matopolski Instytut Kultury, w
Zespole Przedszkolno-Szkolnym w Debnie,
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wykorzystywane przez inne klasy w czasie za-
je¢ poza szkotg

We wszystkich miejscach powstaty row-
niez ksigzeczki wyjasniajagce idee placoéw za-
baw.

Podsumowanie

Projekty takie jak ,Oswoi¢ przestrzen”
czy ogrody dla dzieci zaprezentowane na Chel-
sea Flower Show dowodzg, ze wigczenie dzieci
w projektowanie ogrodu nie tylko jest mozliwe,
ale stanowi doskonatg okazje do edukacji prze-
strzennej, spotecznej, Srodowiskowej. Moze byé
tez Swietng zabawag. Jest réwniez realizacjg
prawa dzieci do wypowiadania sie w sprawach
dla nich waznych (zagwarantowanego przez
Konwencje o Prawach Dzieci). Jako uzytkowni-
cy tych przestrzeni, dzieci powinny mie¢ mozli-
wo$¢ wypowiadania sie o swoich rzeczywistych
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potrzebach i oczekiwaniach. Warto réwniez
podkreslié, ze pomysty dzieci, czesto szalone
i pozornie niemozliwe do zrealizowania stano-
wig wyzwanie, ale i niezwykte zrodto inspiracji
dla projektantow.
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Krasnal i inni...
— obiekty
artystyczne

W przestrzeni
ogrodu
przydomowego
— estetyka i rola
w kompozycji
ogrodu

Garden gnomes and others...
artistic objects in the space of
home garden, their beauty and
the role in the garden arrange-
ment.

Summary:

The subject matter of this work is observa-
tion of sculpting objects (including garden gnomes)
and small architecture which can be found in the pri-
vate gardens around Lublin. In the article | am trying
to describe and evaluate it. The thing is rather rare
in Lublin region. About 1500 gardens were searched
but sculpting objects were registered in only 40 of
them. However, the evaluation of this fact is not quite
unambiguous. On the one hand it is the example of
bad taste in the garden arrangement but on the other
hand sculpting objects, which are very rare, are get-
ting more and more interesting part of the scenery.
They animate the street and express the owners’ at-
tachment to their gardens.

Tematem komunikatu jest zapis obser-
wagcji dotyczgcych obiektéow rzezbiarskich i ma-
tej architektury pojawiajacych sie w przestrzeni
wspotczesnych ogrodow przydomowych a takze
préba oceny tego zjawiska. Pod uwage wzieto
nie tylko tytutowe krasnale, ale takze inne obiek-
ty rzezbiarskie oraz matej architektury. Obser-
wacje wykonano na obszarze miasta Lublina
i w jego najblizszych okolicach. Teren poszuki-
wan obejmowat lubelskie dzielnice domow jed-
norodzinnych, ktére potozone sg w wiekszosci
na obrzezach miasta i tworzg zwarte kompleksy
(Ponikwoda, Stawinek, Weglin, Wieniawa — po-
tozona w poblizu centrum).

Celem badan bylo okreslenie skali zjawiska
jakim sg obiekty artystyczne oraz wskazanie
jaka petnig one role w ksztattowaniu przestrzeni
ogrodu i jego kompozyciji.
Inspiracjg i punktem wyjscia byt pewien stereo-
typ ,krasnali ogrodowych”, ktére traktowane sg
w haszym codziennym zyciu jako symbol ztego
smaku, szczegolnie tam gdzie sg zjawiskiem
czestym i powszechnym. Bywajg wowczas
obiektem drwin lub tez moga nawet zosta¢ upro-
wadzone (uwolnione) do okolicznych laséw...
Artykut podejmuje natomiast problem zjawiska
na terenie miasta Lublina.
Analizujgc zjawisko pojawiania sie obiektow
rzezbiarskich w ogrodach przydomowych wzie-
to pod uwage kryteria takie jak:

* skala zjawiska, ilos¢ ogrodéw z obiek-

tami;
* pochodzenie obiektow i ich estetyka;
* rola obiektow w kompozycji wizualnej
ogrodu;
* inne funkcje obiektow rzezbiarskich.

Skala zjawiska

Na podstawie obserwacji stwierdzono,
iz wystepowanie obiektow rzezbiarskich w tym
krasnali ogrodowych na terenie miasta jest zja-
wiskiem raczej rzadkim. Wiekszos¢ ogroddéw
zagospodarowanych jest jedynie za pomoca
roslin, ktére tworzg niejednokrotnie estetyczne
kompozycje, zwlaszcza w obrebie reprezenta-
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cyjnego przedogrodka. Pojawiajg sie tam takze
oczka wodne, skalniaki oraz inne elementy de-
koracyjne. Natomiast ogrody z umieszczonymi
obiektami rzezbiarskimi funkcjonujg w rozpro-
szeniu. Czesto sg to pojedyncze przypadki na
catej ulicy. Czasami takze wystepujg w kilku sg-
siadujacych ze sobg ogrodach. Sg wiec jedno-
czesnie bardzo charakterystyczne i tatwo wzbu-
dzajg zainteresowanie przechodniow.
Odnotowa¢ mozna takze zaleznosé¢ pomie-
dzy lokalizacjg dzielnicy a iloscia ogrodéw
z umieszczonymi obiektami. Sg dzielnice, gdzie
umieszczanie figur w ogrodzie jest popularne
(Kalinowszczyzna) oraz dzielnice, gdzie liczba
ogrodow z figurami jest niewielka (Wieniawa,
Stawinek). Moze to wynika¢ z lokalnej mody
wiascicieli oraz ogdlnych zwyczajow w danej
dzielnicy, ktére akceptujg obecnos¢ krasnali lub
tez traktuja ich obecnos¢ jako dowdd ztego sma-
ku. Ogoétem podczas wizji terenowych zbadano
ok. 1500 ogrodow, z czego obiekty rzezbiarskie
odnotowano jedynie w ok. 40 ogrodach.

Czas wystepowania

Nalezy réwniez wzig¢ pod uwage fakt
czasowego wystepowania obiektéw na terenie
ogrodéw. Wiekszos¢ z nich nie jest na trwale
zwigzana z gruntem i w celu ochrony przed wa-
runkami atmosferycznymi jest przechowywana
zimg w pomieszczeniach. Od tej reguty spotkaé
mozna wyjatki, gdy mamy do czynienia z obiek-
tami znacznych rozmiaréw, lub tez gdy sg one
na trwate przytwierdzone do podtoza. Ogdlnie
mozna jednak stwierdzié, iz zimg ogrody tracq
zarOéwno swojg roslinng szate jak i wyposazenie,
a zycie uzytkownikéw przenosi sie do wnetrz
budynkow. Natomiast wiosng wraz z pierwszymi
pracami w ogrédku pojawiajg sie bohaterowie
ogrodowej sceny. Czesto takze jest to moment
wprowadzenia nowych figur do istniejgcej kom-

pozycji.

Réznorodnos¢ obiektow
Zwraca uwage réznorodnos¢ obiektow
wystepujacych w ogrodach. Tytutowe krasnale
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stanowig znaczng grupe wsréd réznorodnych figur
i urzadzen. Dokona¢ mozna tutaj podziatu na kilka
kategorii. Najliczniejsza grupa sq figury wykony-
wane z tworzyw sztucznych, w réznorodny spo-
s6b barwione, ktdre mozna zakupi¢ w sklepach
ogrodniczych. W tej grupie znajdujg sie nie tylko
krasnale o réznych wielkosciach i formach ale réw-
nie popularne figury zwierzece (sarny, dziki, kaczki,
bociany, tabedzie, wiewidrki). Oferta sklepow jest tu
niezwykle bogata — dostepne sa r6znorodne wiel-
kosci i kolory figur. W tej grupie takze warto umie-
Sci¢ elementy wyposazenia ogrodowego, petnigce
funkcje uzytkowg i ozdobna. Karmniki dla ptakdw,
domki ogrodowe, psie budy, wiatraki. Wszystkie te
obiekty sg efektem masowej produkgiji.

Kolejng grupg sa obiekty tworzone wia-
snorecznie przez wtascicieli posesji. Zazwyczaj
sg to obiekty dekoracyjne takie jak makiety
i miniatury budynkéw. Najbardziej popularne sg
wiatraki, psie budy lub domki dla kotow, stylizo-
wane na wiejskie chaty, mtyny. Spotka¢ mozna
takze niezwykle réznorodne obiekty powstate
jako efekt wyobrazni i tworczej pasji whascicieli
posesji, bedace czesto obiektami unikatowymi.
Jako przyktad mogg tu stuzy¢ naturalnych roz-
miaréw figury dinozauréw znajdujace sie pod
teczna. Obserwujac te obiekty, dostrzec mozna
czesto niezwykig pasje tworcow oraz przywigza-
nie do swoich dziet, ktére nie zawsze idg z wy-
szukanym gustem i prawidtowym warsztatem.
Pojawiajq sie rowniez elementy bedace w istocie
przedmiotami uzytkowymi, lub ich fragmentami,
ktoére przeniesione w nowg przestrzen przestajg
petni¢ swojg funkcje. Sg to czesto przedmioty
zwigzane z wsig, gospodarstwem wiejskim, upra-
wg roslin lub hodowlg zwierzat. Oderwane od
dawnej funkcji, umieszczone w miejskich ogro-
dach sg wyrazem tesknoty wtascicieli za ideatem
wiejskiego, spokojnego zycia. Spotkaé tu mozna
wozy drabiniaste, kota od tychze wozoéw, wia-
dra, narzedzia rolnicze, taczki itp. Popularnym
zabiegiem jest nie tylko odnawianie tych przed-
miotéw ale takze malowanie nowym kolorem.



Rola obiektow rzezbiarskich w kompozycji
ogrodu

Wspotczesne ogrody przydomowe nie
posiadajg zazwyczaj rozbudowanego schema-
tu kompozycyjnego. Z uwagi na niewielkg po-
wierzchnie dziatek znaczng ich czesé¢ zajmuje
budynek mieszkalny, ktéry stanowi najwazniej-
sza dominante oraz dzieli przestrzeh na po-
szczegoblne strefy. Pojawia sie wiec wyrazne
rozgraniczenie na obszar przed domem (przed-
ogrédek) oraz obszar za domem. Przedogrodek
petni wéwczas role reprezentacyjng, podkresla
wejscie do domu. Jego podstawowg osig kom-
pozycyjng jest sciezka wejsciowa a drugg o$
stanowi wjazd do garazu. Natomiast obszar po-
tozony za domem jest przeznaczony do rekreaciji
wiascicieli. Zajmuje go trawnik z rozmieszczony-
mi przy brzegach roslinami. W obu tych strefach
spotka¢ mozemy elementy rzezbiarskie, cho¢
réznig sie one przeznaczeniem i liczbg obser-
watorow.

Przedogrodek to strefa bedaca wizy-
téwka wiascicieli. Jesli jest on zadbany i utrzy-
many to bedzie réwniez dobrze widoczny dla
obserwatorow z ulicy. Ogrodzenie jest zwykle
azurowe, lub posiada stosowne przerwy umozli-
wiajgce obserwacje reprezentacyjnego wnetrza.
W tych wiasnie przestrzeniach zlokalizowane
s najczesciej obiekty rzezbiarskie — krasnale,
zwierzeta, wiatraki itp., czesto towarzyszace
ozdobnym roslinom, skalniakom lub oczkom
wodnym. Dobrze utrzymany przedogrédek
z roslinnoscig, skalniakiem lub oczkiem wod-
nym domaga sie swojego akcentu, zamkniecia
kompozycji za pomoca rzezby, figury. W tym
wiasnie celu ustawiany jest kolorowy ogrodowy
krasnal lub inny obiekt rzezbiarski. To dazenie
do zamkniecia kompozycji wida¢ szczegdlnie
tam gdzie w przestrzeni przedogrédka pojawia
sie jeden obiekt — umieszczony na krawedzi
zbiornika wodnego, na osi $ciezki ogrodowej lub
wejscia do domu, albo tez w specjalnie przygoto-

» Rys. 1. Krasnal ogrodowy jako element spinajacy
kompozycjeprzedogrédka—umieszczonycentralnie
i podkreslony symetrycznymi nasadzeniami.

wanym, eksponowanym miejscu, podkreslonym
roslinnosciag (Rys.1.).

Czasem jednak spotka¢ mozna ogrody,
w ktérych witasciciele nie poprzestajg na jed-
nym przystowiowym krasnalu. Tendencja ta ma
dwa oblicza. Pierwsze z nich to umieszczanie
w strefie przedogrédka oprocz gtéwnej, dominu-
jacej figury, réwniez innych jednakze mniejszych
i podporzadkowanych jej. W poblizu duzego
krasnala pojawiajg sie mniejsze, towarzyszace
mu, czesto ukryte wérdd zieleni. Nie stanowig
one konkurencji wizualnej dla gtdwnej figury.
Druga tendencjg jest wprowadzanie do ogrodéw
kolejnych figur i obiektéw, ktére nie pozostajg
w zwigzku kompozycyjnym z pozostatymi. Prze-
strzen ogrodu jest wowczas przepetniona réz-
norodnymi obiektami i figurami, z ktérych Zzadna
nie stanowi wyraznej dominanty (Rys.2.). God-
ne odnotowania sg réwniez przypadki, w kto-
rych figury ogrodowe (krasnale) sg niewielkich
rozmiaréw. Ukryte przed wzrokiem nieuwaz-
nych przechodniow widoczne sg tylko dla spo-
strzegawczych, ktérzy beda potrafili je dostrzec
w zaroslach lub trawie. To dyskretne dziatanie
w przestrzeni ogrodu, czesto najmocniej buduje
jego wizualny charakter, wprowadzajac element
humoru i zaskoczenia (Rys.3.).

Innymi regutami rzadzi sie strefa ogro-
du potozona za domem. Stuzy ona zazwyczaj
rekreacji domownikéw i ich gosci. Postronny ob-
serwator czesto nie mam mozliwosci szerszego
wgladu na teren ogrodu a préba ingerencji w te
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»Rys. 2. Przyktad ogrodu, w ktérym
umieszczono wiele réznorodnych obiektow
rzezbiarskich

przestrzen postrzegana jest jako naruszenie
prywatno$ci. Jednak ze wzgledu na niewielki ob-
szar dziatek i ich znaczne zageszczenie mozliwa
jest rowniez obserwacja tych wnetrz ogrodéw.
Jak juz wspomniatem wiekszg czes¢ powie-
rzchnu ogrodu zajmujg tu przestronne trawniki.
Pojawiajg sie réwniez elementy wyposazenia
ogrodowego — fawki, lampy, grille ogrodowe,
hustawki itp. W$&réd tych obiektow réwniez
pojawiajg sie ogrodowe figury, makiety, ktore
majg za zadanie skupia¢ uwage uzytkownikow,
zamyka¢ kompozycje oraz wprowadzaé chara-
kter i nastréj do wnetrza ogrodowego.

Inne funkcje obiektéw ogrodowych

Obiekty ogrodowe petnig nie tylko funkcije
kompozycyjna. Ich rola to réwniez budowanie
specyficznego charakteru ogrodéw, zwtaszcza
ich strefy frontowej. Ogrody, w ktérych umie-
szczono figury ogrodowe wyrdzniaja sie z posrod
innych zatozen na tej samej ulicy. Zwracajg
uwage przechodniow wprowadzajac element
humorystyczny w przestrzen potpubliczng. Jesli
sg to obiekty wykonane witasnorecznie przez
wiascicieli posesji swiadcza woéwczas o ich
umiejetnosciach plastycznych. Wazngcechatych
elementow jest mozliwos¢ wyrdznienia wiasnej
posesji sposréd innych, wskazania na wlasng
indywidualno$¢. Cho¢ na co dzien zwykliSmy
traktowaé ogrodowe rzezby jako ,kicz” mozemy
spojrzeé na to zjawisko z innej strony. Z powodu
swojejrzadkosci obiekty te i ogrody wprowadzajg.
niezwykle barwny akcent w krajobraz naszych
przydomowych ogrédkéw. Dodatkowo dbatosé
jaka obdarzane sg ogrodowe figury staje sie
Swiadectwem przywigzania wtascicieli do
ogrodu, skrawka ziemi otaczajgcego siedzibe.

»Rys. 3. Przyktad niewielkich figurek
ogrodowych ukrytych dyskretnie w zieleni.
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Whioski

- Umieszczanie w ogrodach przydomowych
obiektéw rzezbiarskich jest na terenie Lublina
zjawiskiem rzadkim. Ogrody z takimi elementami
traktowa¢ mozna jako ciekawy akcent wsréd
monotonnego krajobrazu ulic miejskich.

- Tam gdzie wtasciciele decyduja sie na umiesz-
czenie w ogrodzie tytutowych krasnali lub in-
nych figur mozemy przypuszczac, iz kieruje nimi
dazenie do zbudowania wilasnego, charakte-
rystycznego wizerunku ogrodu, zaciekawienie
przechodniéw oraz odwiedzajacych gosci.

- Istniejg réznorodne sposoby aranzacji i kom-
ponowania tych obiektéw. Na pierwszy plan
wysuwajg sie ogrody z pojedynczymi egzempla-
rzami, oraz te ktére sg zagospodarowane nad-
mierng iloscig rzezb i figur.




- Ocena zjawiska nie jest jednoznaczna. Czesto
sposob ekspozycji lub ilos¢ umieszczonych
obiektéwdegradujgprzestrzen ogrodu. Jednakze
umiejetnie dobrane i zakomponowane elementy
rzezbiarskie mogg przyczyni¢ sie do zbudowa-
nia oryginalnego, interesujacego wizerunku
przestrzeni ogrodowej. Szczegodlnie tam gdzie
elementy te nie pochodzg z masowej produkciji
lecz zostaty wykonane przez gospodarzy.

Ciekawym przyktadem sg takze realizacje
dyskretne — nie rzucajace sie w oczy figury,
ktére niejednokrotnie pozostajg nie zauwazone
przez przechodniéw.

- Konieczna wydaje sie rowniez poprawa estetyki
obiektow wytwarzanych seryjnie. Tendencje takie
mozna juz zauwazy¢ w przypadku niektorych
firm produkujgcych asortyment ogrodowy.

Wszystkie fotografie — autor.
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Romuald K. Bochynski
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoétczesnej
~Elektrownia” w Radomiu

Ogrod w muzeum,
sztuka w ogrodzie

The garden in the museum,
art in the garden

Summary:

The article presents a preliminary concept
of land development for the closest surroundings of
an old power plant in Radom which, after an expan-
sion and adaptation, is going to house the Mazovian
Center of Contemporary Art ‘Elektrownia’. The project
includes an extension of the power plant area by pur-
chasing the neighboring plots and tearing down the
existing chaotic and substandard buildings as well as
laying out a garden inspired by Japanese style, which
would host a variety of artistic activities. The realiza-
tion of the project will result in a radical improvement
in the quality and functionality of the space around
Elektrownia. Creating the garden, open to the pub-
lic, will enhance the aesthetics of the place, highlight
the value of the restored building, it will also generate
possibilities for relaxation, contemplation of nature
and art as well as produce opportunities for building
social bonds.
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Najczesciej stosowang metodg rewitali-
zacji starego, niekiedy zabytkowego obiektu ar-
chitektury przemystowej w przestrzeni miejskiej
jest adaptacja do nowej funkcji, np. administra-
cyjnej, biurowej, mieszkalnej, handlowej, czy
kulturalnej, ktéra pozwala wtaczy¢ go z powro-
tem do zywej tkanki urbanistycznej i spotecznej.
Zamiana dotychczasowej industrialnej funkciji
na kulturalng, jest zabiegiem czesto stosowa-
nym i z reguty dos¢ kosztownym. Najbardziej
znanym przyktadem takiej wtasnie praktyki jest
przebudowa budynku londyriskiej elektrowni na
siedzibe stynnej New Tate. Podobny sposob
ochrony i adaptacji architektury przemystowej
upowszechnia sie rowniez w Polsce, o czym
Swiadcza obecne pomieszczenia m.in. poznan-
skiego Starego Browaru, stotecznego Muzeum
Powstania Warszawskiego czy tddzkiego ms2.

W przypadku budynku dawnej miejskiej
elektrowni w Radomiu, zbudowanej na poczat-
ku XX wieku, zaplanowano niemal catkowitg
przebudowe starego wnetrza i dobudowe no-
wej czesci, skontrastowanej formalnie z istnie-
jaca, neogotycka brytg. (Rys.1., Rys.2.) Proces
przystosowania obiektu do funkcji kulturalnej,
na potrzeby Mazowieckiego Centrum Sztuki
Wspoétczesnej Elektrownia”, rozpoczety dwa lata
temu, i ktéry zgodnie z harmonogramem powi-
nien zosta¢ zakonczony w 2011 r.,, jest finan-
sowany ze $rodkéw samorzgdu wojewddztwa
mazowieckiego. Pomysine ukohczenie projektu
pozwoli na zachowanie w przestrzeni miejskiej
bryty budynku elektrowni jako swiadka procesu
industrializacji i rozwoju cywilizacyjnego; bedzie
tez waznym elementem realizacji szerszego
programu ochrony krajobrazu poprzemystowe-
go Radomia (Bochynski,2007). Nowa funkcja
stworzy réwniez nowe mozliwosci ozywienia
kulturalnego miasta.

Niestety, z pola widzenia projektantow
umknety sprawy zwigzane z zagospodaro-
waniem najblizszego otoczenia obiektu, ktére
wymaga pilnej interwencji. Potozona w centrum
miasta, przy jednej z gtdwnych ulic dziatka, na
ktérej umiejscowiony jest budynek elektrowni,



szczytowq Sciang prostopadle do ulicy, ma
nieregularny ksztatt waskiego, wydtuzonego
prostokata i jest otoczona dos¢ tandetng, cze-
sto zdewastowang zabudowa, z réznorodnymi
funkcjami — od mieszkalnej i biurowej po ustu-
gowq i produkcyjng (Rys.3.). Po przebudowie
budynku elektrowni dziatka optycznie zmniej-
szy sie i powstanie u obserwatora wrazenie
,wttoczenia” gmachu Centrum w przypadkowe
otoczenie. Paradoksalnie zatem, nowy obiekt
spoteguje istniejacy batagan architektoniczny
swojego najblizszego otoczenia, ktére bedzie
stanowito powazng przeszkode w realizacji misji
instytucji, nie pozwalajgc np. na organizacje im-
prez na wolnym powietrzu czy ekspozycje dziet
przeznaczonych do otwartej przestrzeni. Roz-
wigzaniem tego trudnego problemu moze byé
realizacja kompleksowego projektu uporzadko-
wania otoczenia ,Elektrowni”.

Powinien on zaktadac¢ trzy cele:

* polepszenie jakosci architektonicznej i ur-
banistycznej tego miejsca, wigzace sie
z zaprowadzeniem fadu przestrzennego
wokot budynku i w tej czesci kwartatu;

+ poprawe funkcjonalnoéciterenu, otwierajgca
mozliwos¢ rozwiniecia w nowej przestrzeni
dziatalnosci merytorycznej instytucji oraz
usprawnienia komunikacji, zaréwno pieszej
jak i kotowej;

+ zatozenie ogrodu, udostepnianego publicz-
nosci, ktdy podniesie estetyke miejsca, pod-
kresli walory odnowionego obiektu, stworzy
mozliwosci wypoczynku, relaksu, a takze
warunki do tworzenia wiezi spotecznych
(genius loci).

Pierwszym etapem realizacji trudnego,
ale ambitnego projektu, bedzie wykup sasiednich
, niewielkich placéw, znajdujgcych sie po jed-
nej stronie dziafki, i wyburzenie ich zabudowy
w celu poszerzenia terenu instytucji i jego lep-
szego potaczenia z istniejacym juz uktadem ko-
munikacyjnym. Zabudowa przeznaczona w pla-
nie do likwidacji (jedna oficyna, w ktérej znajduje
sie kilka mieszkan i biura oraz ciag parterowych

warsztatéw) jest tandetna i znajduje sie w ztym
stanie technicznym. Projektowane zmiany
wymagajg zatem Scistego wspotdziatania dwéch
podmiotéw — instytucji kultury i wiadz miasta,
oraz wigzg sie z dos¢ duzymi kosztami. Na
szczescie, koszty spoteczne proponowanych
zmian beda niskie, zaledwie kilkanascie osob
zostanie wykwaterowanych i przeniesionych do
innych lokali.

VRys. 1.Projekt przeksztatcenia budynku starej ele-
ktrowni w Radomiu w centrum sztuki wspotczesne;j
— makieta. Autor: A. Kikowski z zespotem, 2006. (fot.
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoitczesnej ,Ele-
ktrownia” w Radomiu)

V¥ VRys. 2. Projekt przeksztatcenia budynku

starej elektrowni w Radomiu w centrum sztuki
wspotczesnej — makieta, widoczna skarpa. Autor: A.
Kikowski z zespotem, 2006. (fot. Mazowieckie Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu)
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Po poszerzeniu dziatki, ktéra ze wzgledu
na otoczenie komunikacyjne i obszar zwartej za-
budowy posiada dos¢ nieregularny ksztat,moz-
na przystgpi¢ do zatozenia ogrodu. Wstepna
koncepcja zaktada, Zze bedzie on umiejscowio-
ny gtéwnie po jednej stronie dziatki w ksztatcie
zblizonym do prostokata, wzdtuz jego dtuzsze-
go boku, naprzeciwko dtuzszej elewacji nowe-
go gmachu Centrum. Budynek elektrowni stoi
prawie na granicy dziafki, dotykajac niemalze
z jednej strony linii zwartej zabudowy. Poszerzo-
ny w wyniku zakupu i wyburzen teren instytucji
pozostanie niestety ciggle niewielki. Dodatko-
wym utrudnieniem, oprécz szczupto$ci miej-
sca, sg dwie réwnolegte do siebie linie zwartej
zabudowy, po obu stronach budynku. Tworzg
je tylne, ptaskie, pozbawione okien i drzwi, ele-
wacje kamienic i oficyn, malownicze, ale i do$¢
ponure, stwarzajgce rodzaj wysokiego korytarza
(Rys. 4.).

Niekorzystne warunki terenowe narzu-
cajg wielkos¢ samego ogrodu, jego umiejsco-
wienie na planie dziatki oraz znacznie ograni-
czajg wyboér proponowanych rozwigzan szcze-
gotowych. Jak juz wspomniatem wczesniej, jed-

»Rys. 3. Budynek starej
elektrowni w Rado-

miu i jej otoczenie od
strony ul. Traugutta.
Stan obecny, 2008. (fot.
Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej
»Elektrownia” w Rado-
miu)

»Rys. 4. Tylna elewacja FRl
starej elektrowni w Ra-
domiu i jej otoczenie od
strony ul. Narutowicza.
Stan obecny, 2008. (fot.
Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej
»Elektrownia” w Rado-
miu)

58

ng z funkcji ogrodu w tym miejscu jest podkre-
Slenie walorow architektonicznych budynku.
Ogradd traktujemy zatem jako rodzaj otuliny, po-
prawiajacej w sposob radykalny estetyke miej-
sca, pozwalajgcej zaistnie¢ nhowemu obiektowi
w catej okazatosci. Ogréd, co oczywiste, nie
moze tez ani konkurowa¢ z nowym budynkiem,
ani utrudniaé prowadzenia réznorodnych dzia-
tan artystycznych na wolnym powietrzu. Jego
forma musi uwzglednia¢ wszystkie wspomniane
ograniczenia. Do$¢ radykalnym pomystem jest
zastoniecie wysokich scian zwartej zabudowy po
obu stronach budynku elektrowni kratownicg, na
ktérej zostanie umieszczona pnaca roslinnosé.
W ten sposéb zastonimy odrapane, ponure Scia-
ny i uzyskamy dodatkowg dos¢ duzg powierzch-
nie zieleni, a ponadto uporzadkujemy granice
dziatki ,Elektrowni”, stwarzajac regularne, jed-
nolite kolorystycznie tlo dla samego budynku,
jak tez dla pozostatych fragmentéw ogrodu. Be-
dzie sie on rozwijat wzdtuz jednej linii zabudowy,
ale juz nie w pionie, tylko w poziomie.
Inspiracjg dla tej koncepcji jest ogrod
japoniski, ale proponowana kompozycja nawig-
zuje tez do innych tradycji, w tym ogrodu przy-,




domowego, pozostajgc programowo ,minimali-
styczna”. Zaktada sie, ze wzdtuz sciany zieleni
zostanie umiejscowiony réwnolegle do niej cigg
bardzo diugich tawek (siedzisk), rozdzielonych
kilkunastoma niskimi drzewami o kolistych ko-
ronach. Przed fawkami znajdowac¢ sie bedg trzy
waskie, bardzo ptytkie baseny z ptywajaca ro-
$linnoscia, rozdzielone kamiennymi kubikami o
wymiarach 1 x 1 x 1 m, czesciowo wydrgzony-
mi i wypetnionymi kolejno kamieniami, zwirem
i piaskiem. Przewiduje sie réwniez dos¢ duzy
obszar zieleni ptaskiej, na ktérej mozna bedzie
siedzie¢ czy leze¢. Ostatnim elementem ogrodu
jest przewidziana w projekcie przebudowy skar-
pa, pokryta zielenig, ktéra znajduje sie na koncu
nowego budynku, kryjac pod sobg pomieszcze-
nia gospodarcze. W tym miejscu bedg ekspono-
wane dzieta typu site specific, ktére w zatozeniu
majg odwotywac sie do poetyki land artu. Istotg
wstepnej koncepcji tego zatozenia ogrodowego
jest jego formalny minimalizm, ktéry tez przeja-
wi sie w ograniczonej praktycznie do jednego,
Zielonego, ilosci koloréw. Zieleh bedzie kontra-
stowac z czerwienig ceglanych muréw starego
budynku elektrowni oraz czernig i bielg elewacji
nowej, dobudowanejczesci Centrum. Przestrzeh
ogrodu przeniknie réwniez do wnetrza nowego
budynku. W ciagach komunikacyjnych miedzy
salami ekspozycji statych, o muzealnym charak-
terze, zostang wydzielone specjalne miejsca dla
zwiedzajacych pomyslane jako obszar relaksu,
odpoczynku, kontemplacji sztuki pokazywanej
w ,Elektrowni”. W ich srodku stang wspomniane
kubiki, ale juz wypetnione mini-ogrodami, zbu-
dowanymi z kamieni, zwiru i piasku, ktére beda
otoczone siedziskami.

»Rys. 5. Projekt zagospodarowania
otoczenia Starej elektrowni w Radomiu po jej
przeksztatceniu w centrum sztuki wspotczesne.
Rys. St. A. Bochynski.

Sztuka przeniknie do ogrodu, ktéry sam w so-
bie jest miejscem bezposredniego zetkniecia sie
kultury i natury, a ogréd przeniknie do wnetrza
Centrum, do jego czesci muzealnej, ktére jest
skarbnicg kultury artystycznej.

Ostatnim celem zaktadania ogrodu jest
humanizacja otoczenia ,Elektrowni”, przeksztat-
cenie go w miejsce otwarte dla publicznoéci,
zachecajgce do odwiedzin, przyjazne, dostar-
czajgce przezy¢ estetycznych, stwarzajgce
mozliwosci zaréwno odpoczynku, odprezenia,
jak tez obcowania z przyroda, co prawda w dos$¢
ograniczonym zakresie.

Granice miedzy przestrzenig publiczng, po-
wszechnie dostepna, a przestrzenig instytu-
Cji, z natury o ograniczonym dostepie, zostang
rozmyte. Spoteczny aspekt zaktadania ogrodu
jest bardzo wazny. Kameralny charakter ogrodu
przy instytucji sprzyja traktowaniu go jako miej-
sca spotkan, stwarzajgcego dogodne warunki
i mozliwosci nawigzywania kontaktow miedzy-
ludzkich, tworzenia tkanki wiezi spotecznych.
Sposéb uzytkowania ogrodu w zatozeniu powi-
nien sprzyja¢ procesowi rewitalizacji wiezi spo-
tecznej wsrdd mieszkancdw nie tylko tej czesci
organizmu miejskiego, oraz, co bardzo istotne,
przyczynia¢ sie do tworzenia pewnej legen-
dy miejsca. Oczywiscie, wszystkie te dziatania
majg rowniez na celu zachecenie jak najwiek-
szej ilosci oséb do odwiedzin ,Elektrowni”. Dla
miodziezy, i nie tylko, dodatkowg zachetg jest
mozliwosé bezptatnego korzystania z internetu
bezprzewodowego na terenie budynku i ogrodu.
Planowany ogréd otwarty, dostownie i w prze-
nosni, podkresla otwartos¢ placowki na nowych
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ludzi, nowg sztuke, inne kultury w globalnym
Swiecie.

Konstatujgc, wielos¢ zaplanowanych
celéw mozna osiggna¢ przy uzyciu bardzo pro-
stych srodkéw. Sporym problemem, najtrudniej-
szym do przezwyciezenia z powodu duzej skali
kosztéw, moze by¢ to wykup dodatkowej po-
wierzchni i wyburzenia, stojacej na niej zabudo-
wy. Samo zatozenie ogrodu jest relatywnie tanie
i mozliwe do szybkiej realizacji.

Gtéwnym zamierzeniem mojego wy-
stgpienia jest uwrazliwienie projektantow przy-
sztych instytucji kulturalnych na problem zago-
spodarowania ich otoczenia, w tym na mozli-
wos$¢ zaktadania ogroddw przyinstycjonalnych,
ksztattowania ich formy oraz spotecznego uzyt-
kowania tego miejsca.

Chciatbym podkresli¢, ze jest to wstep-
na koncepcja uporzadkowania przestrzeni wokot
elektrowni, opracowana przeze mnie, czyli oso-
be nie majgca zadnego doswiadczenia i upraw-
nien w projektowaniu ogrodoéw ani architektury,
ale osobe bedacg pracownikiem i uzytkownikiem
przestrzeni elektrowni w jej obecnym ksztatcie.
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Koncepcja powstata na podstawie moich co-
dziennych doswiadczen, znajomos$ci programu
rozwoju instytucji, ale przede wszystkim wiedzy
0 ograniczonych mozliwosciach zagospodaro-
wania terenu wokét Elektrowni”, wynikajgcych
gtéwnie z jej lokalizacji.

Mam nadzieje, ze bedzie stanowi¢ punkt odnie-
sienia, przydatny lub nie w przysztych, profesjo-
nalnych opracowaniach. Mozna jednak wybraé
inny, znacznie prostszy wariant — zamkna¢ prze-
strzen murem z waskimi furtkami, a caty teren
wybrukowac¢ kamienng kostka.

Przypisy:

Bochynski Romuald K. , Problemy ochrony
krajobrazu miasta postindustrialnego na przy-
ktadzie Radomia, Przyroda i Miasto”, t. 10, cz.
I, pod red. Jana Rylkego, Wydawnictwo SGGW,
Warszawa 2007, ss. 91 - 111.
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Wplyw elementow
infrastruktury
oraz braku
ochrony wartosci
przyrodniczo-
kulturowych na
aranzacje terenu
towarzyszacego
zabudowie

Influence of infrastructure along
with deficiency of protection with
regard to the values of nature and
culture to the arrangements of the
land surrounding the object.

Summary:

The paper presents the influence of the
investor's activity during the period predeceasing
the conceptual design of the garden on the
possibilities of rational organization of the space.
Special attention has been turned to the problems
of inconsiderate removal of plants and placement
the installation during the process of shaping the
space surrounding the dwelling houses. Thorough
analysis has been carried out as far as kind of
limitations in adopting the plants, the elements of
the detailed of architecture and composition designs.

Widok, jaki roztacza sie z okna jest za-
lezny od aranzaciji przestrzeni pola widokowego.
Na aranzacje majg wptyw zaréwno istniejace,
jak i projektowane elementy roslinne i pozaro-
Slinne. Sposdb zagospodarowania terenu zale-
zy w duzej mierze od wartosci przyrodniczych
i waloréw estetyczno-widokowych krajobrazu.
W $rodowisku architektéw krajobrazu od daw-
na wiadomo, ze najkorzystniejsze realizacje
powstajg wtedy, gdy architekt krajobrazu wspét-
pracuje z inwestorem na etapie poprzedzaja-
cym wprowadzenie zmian na terenie projekto-
wanej inwestycji. Korzystne jest to zwtaszcza,
gdy okres ten jest na tyle dtugi, ze architekt
krajobrazu jest w stanie doktadnie oceni¢ walory
przyrodnicze, kulturowe, estetyczno-widokowe,
zarOéwno przestrzeni objetej granicami przysziej
inwestycji jak i jej otoczenia. Wazne jest tez, aby
uzmystowic¢ inwestorowi w jak sposob jego wy-
magania programowe i pierwotne decyzje zwia-
zane z przeksztatcaniem przestrzeni (usuwanie
drzew, sposob poditgczenie medidw czasowych
i statych itp.) bedg miaty wptyw na docelowa for-
mg ogrodu.

Prawidtowo zagospodarowany obszar
towarzyszacy zabudowie powinien zachowac
istniejace wartosci przyrodnicze i kulturowe,
musi tez by¢ funkcjonalny i estetyczny. Aby
potencjalne mozliwosci terenu zostaty w pemni
wykorzystane niezbedna jest wspoétpraca in-
westora i projektantéw poszczegdlnych branz.
Czesto zdarza sie, ze inwestor przed zleceniem
projektu i przystgpieniem do realizacji ogrodu
Swiadomie lub nieswiadomie niszczy wartosci
przyrodnicze, kulturowe i estetyczno-widokowe
znajdujace sie na terenie [3]. Uporzadkowanie
terenu polega zwykle na usunieciu krzewdw,
drzew i innych elementéw z miejsc, w ktérych
zdaniem inwestora bedg kolidowaty z przysztg
zabudowa. Zwykle pierwszym krokiem zago-
spodarowania dziatki jest wyciecie istniejacej
roslinnosci, nastepnie projektuje sie i wykonu-
je budynki wraz infrastrukturg. Budynki zajmujag
nieproporcjonalnie duzo terenu, czasem tez nie
sg skomasowane i dodatkowo dzielg przestrzenh.
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Takze instalacje prowadzone sg bez poszano-
wania przestrzeni. Sieci, kanaty, przewody to-
warzyszace zabudowie zajmujg coraz wiecej
miejsca i choé czesto same nie sg widoczne
majg olbrzymi wplyw na mozliwosé aranzaciji te-
renu przy pomocy roslin [2], a co za tym idzie
na uktad kompozycyjny ogrodu. Jak wiadomo
podejmowane decyzje przez architektow i inzy-
nieréw budownictwa dotyczace rozmieszczenia
budynkow, stupdw i innych elementéw archi-
tektonicznych warunkujg sposdb optymalnego
zagospodarowania przestrzeni w konsekwenciji
wptywajac w mniejszym lub wiekszym stopniu
na funkcjonalno$¢ przestrzeni oraz klimat i kom-
fort wypoczynku. Niewtasciwe rozmieszczenie
przestrzenne elementéw infrastruktury tech-
nicznej w wielu przypadkach uniemozliwia za-
projektowania nie tylko duzego drzewa czy innej
dominanty, ale i zmusza do wielofunkcyjnego
wykorzystywania poszczegdlnych powierzchni
obiektu, co najczesciej ogranicza mozliwosci
kompozycyjne i funkcjonalne.

Ograniczenia projektowe wynikajace z usu-
niecia istniejacej roslinnosci przed rozpo-
czeciem projektu

Usuwanie przez inwestoréw drzew,
krzewéw a takze roslin zielnych czesto wpty-
wa na zubozenie koncepcji. Oczywiscie po-
zostawienie roslin nie jest miernikiem dobrej
koncepcji. Bardzo czesto architekci krajobrazu
w swoich projektach usuwajg rosliny. Czynig to
jednak na podstawie kompleksowych analiz.
Bez wzgledu na to czy projekt bedzie kreowat
zbiorowisko ubogie czy bogate pod wzgledem
liczby gatunkdw, to wczesniejsze decyzje ogra-
niczaja inspiracje w poszukiwaniu rozwigzan
przy aranzacji przestrzeni w réznych aspektach
(funkcjonalnym, biocenotycznym, estetycznym).
Z pewnoscig mniejsze szkody wystepujg przy
kreacji przestrzeni nienawigzujgcych do dotych-
czasowego charakteru ogrodu, uproszczonych
tak pod wzgledem formy, funkcji jak i zywych
sktadnikéw krajobrazu.
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- Usuwanie drzew i krzewéw

Usuniecie duzych drzew i krzewéw
zmienia fizjonomie terenu (zmienia liczbe i uktad
elementow kompozycyjnych, zmniejsza po-
wierzchnie i intensywnos$¢ zacienienia itp.).Wy-
wiera tez bezposredni wptyw na zmiane funkcji
(zwieksza dostepnosé terenu, zmniejsza jego
izolacje akustyczng, przeciwwietrzng itp.) oraz
wplywa na ukfad przyrodniczy (zmienia uwodnie-
nie gleby, jej kwasowos¢, zawartos¢ sktadnikéw
pokarmowych, garbnikow, biosomow itp.), tym
samym wplywa na zywe organizmy modyfikujac
zwigzki i zaleznosci miedzy nimi a Srodowiskiem
abiotycznym. W tej sytuacji, chcac zachowaé
dotychczasowy charakter obiektu konieczne
staje sie stosowanie kosztownych rozwigzan.
Najczesciej sadzi sie rosliny w starszym wieku,
uprawiane w specjalistycznych gospodarstwach
szkotkarskich lub sadzi sie rosliny szybkorosng-
ce. Rosliny te, po osiggnieciu projektowanych
rozmiarobw poddaje sie cieciom formujgcym
i innym zabiegom pielegnacyjnym lub usuwa sie
w miare rozwoju roslin docelowych.

Usuniecie drzew o nieregularnym pokro-
ju, krzywych, rozgatezionych, pozbawia ogréd
elementéw o indywidualnych cechach, czesto
posiadajgcych charakter dominant, a caty obiekt
pewnej magii (Rys.1.). Powoduje stosowanie
form i odmian szczepionych, sztucznie formo-
wanych, ktére majg nada¢ oryginalny charakter
ogrodu, jednak nigdy nie zastgpig uformowa-
nych przez nature drzew o niepowtarzalnych
ksztattach.

Czym starszy ogrod, tym zwigzki i za-
leznosci zachodzgce miedzy Srodowiskiem
abiotycznym i biotycznym sg bardziej ustabilizo-
wane a tym samym zmiany sukcesji wolniejsze,
co zwykle wptywa na osiggniecie bardziej prze-
widywalnych efektéw plastycznych i naktadow
finansowych na ksztattowanie porealizacyjne
obiektu.

- Usuniecie samosiewoéw drzew i krzewéw

Usuniecie samosiewow drzew i krze-
wow eliminuje mozliwo$¢ adaptowania do przy-
sztej kompozycji zdrowych, dobrze przystoso-



wanych do miejscowych warunkéw roslin. Zwy-
kle w zatozeniach ogrodowych preferuje sie
gatunki najbardziej przystosowane do miejsco-
wych warunkéw, co znacznie obniza koszty pie-
legnacji ogrodu. W konsekwencji nawet przy za-
projektowaniu ponownie tych samych gatunkéw
wydtuza sie czas oczekiwania na dojrzaty ogrod
o kilka -, kilkanascie lat lub znacznie podraza
koszty zatozenia ogrodu, zwlaszcza, gdy sadzo-
ne sg duze drzewa.

- Usuwanie runa i podszytu

Zniszczenie podszytu i runa wyjatawia
glebe, degraduje srodowisko zycia wielu gatun-
kéw zwierzat i daje mozliwos¢ wprowadzenia
sie na teren nowych gatunkéw o szerokiej am-
plitudzie przystosowan. Sg to zwykle rosliny po-
spolite, o krotkim okresie dekoracyjnym, a tym
samym mniej cenne dla oséb wypoczywajacych
w ogrodzie. Sg one najczesciej traktowane jako
chwasty, ktére nalezy usuwaé. Nawet przy na-
tychmiastowej realizacji projektu zachodzi ko-
niecznos$¢ zwiekszenia nakladow finansowych
na usuwanie roslin niepozadanych z powodu ich
konkurencyjnosci pod wzgledem kompozycyj-
nym a takze wzrostu i rozwoju projektowanych
roslin.

Ograniczenia w aranzacji ogrodu wynikaja-
ce z rozmieszczenia instalacji budowlanych
i urzadzen technicznych

Niejednokrotnie atmosfera ogrodu, to
jak sie w nim czujemy i jakie widoki mozemy
obserwowa¢ z okien budynku mieszkalnego,
z balkonéw czy tarasoéw, zalezne jest od pochop-
nie podjetej decyzji o takim, a nie innym przebie-
gu podziemnej instalacji. Jej przebieg eliminuje
lub ogranicza mozliwosé realizacji okreslonych
funkcji, ale i uniemozliwia w wielu przypadkach
posadzenie duzego drzewa, ma wplyw na roz-
mieszczenie roslin i mozliwos¢ ich kompozyciji.

Jeszcze wiekszy wplyw na estety-
ke terenu majg instalacje nadziemne. Nie
dosé, ze same szpeca krajobraz, utrudniajg
dostep do elewacji w celu jej renowacji, wpty-

wajg na rozmieszczenie elementéw programo-
wych, to dodatkowo ograniczajg mozliwo$¢ sa-
dzenia wielu gatunkéw i odmian drzew [6].
Cierpig takze drzewa juz rosnace, kto-
rych korony sa zdeformowane w wyniku cie¢
zapobiegajgcych kolizji drzew i przewodow.
Szczegolnie dotkliwie jest to zauwazalne przy
drzewach iglastych, ktérych pokréj nigdy juz
nie osiagnie pierwotnego ksztattu (Rys.2.).
W takiej sytuacji wrazenie estetyczne sg ne-
gatywne. Obserwujac okaleczone drzewa nie
mozemy w pefni cieszyC sie pieknem przyrody.

¥YRys. 1. a,b. Malownicze konary i gatezie
docenione przez inwestorow
(Fot. L Ozimkowska)
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- Ograniczenia w doborze roslin

* Wieloletnie rosliny pnace.
Ze wzgledu na szybkie przyrosty i duzg mase ,
dochodzacg nawet do 2 ton , jakg mogq osig-
gnac niektére pnacza [1], nalezy unika¢ ich sa-
dzenia w poblizu takich instalacji naziemnych
jak piorunochrony, rynny, czy rury spustowe,
aby nie zostaty one uszkodzone.

* Rosliny Swiattolubne.
Instalacje ptytko posadowione, ktére umiesz-
czone sg po zacienionej stronie budynku ograni-
czajg mozliwos¢ sytuowania nad nimi trawnikéw
i tych ptytko korzenigcych sie roslin okrywowych,
ktére sg Swiattozadne, wiec najtadniejszy efekt
osiggajg przy duzym nastonecznieniu. Korzyst-
ne jest, jesli to mozliwe, aby ptytko posadowione
instalacje umieszczane byly po stonecznej stro-
nie.

* Rosliny o palowym, silnie rozrastajgcym sys-

temie korzeniowym.

Nad ptytko umieszczonymi instalacjami pod-
ziemnymi, takimi jak oczyszczalnie przydo-
mowe a takze elektryczne czy telekomunika-
cyjne, nie nalezy sadzi¢ drzew. Nie mozna
tez sadzi¢ krzewow o silnie rozrastajgcych sie
korzeniach, szczegdlnie tych o palowym sys-
temie, ktére mogtyby zagrazaé¢ instalacjom lub
poszczegdlnym jej elementom. W przypadku
awarii urzadzeh technicznych zwykle docho-
dzi do uszkodzenia, a nawet usuniecia roslin.
W bezposrednim sasiedztwie takich instalaciji
najlepiej projektowaé trawniki. Mozna tez sto-
sowaé kwietniki sezonowe i rabaty bylinowe
oraz krzewniki z roslinam ptytko korzenigcymi
sie, ale w razie awarii koszty sg znacznie wiek-
sze a okres regeneracji jest znacznie dtuzszy.

* Rosliny parzace, ktujace i silnie sie rozrasta-

jace.

W poblizu takich elementéw instalacji jak licz-
niki i urzadzenia pomiarowe, do ktorych ko-
nieczny jest dostep nie mozna sadzi¢ roslin
ekspansywnych, ktére utrudniatyby dokonywa-
nie czynnosci eksploatacyjnych. Nalezy unika¢
szczegdlnie tych, ktére majg kolce lub ciernie.

* Rosliny szybkorosnace, nie przeznaczone
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do formowania.
Pod liniami napowietrznymi telekomunikacyj-
nymi i energetycznymi oraz w ich najblizszym
otoczeniu nie nalezy sadzi¢ wysokich drzew,
szczegodlnie iglastych, ktérych korony nie nadajg
sie do formowania.

- Ograniczenia w doborze elementéw matej
architektury

* Nawierzchnie asfaltowe, betonowe a zwtasz-
cza niewykonane z drobnych elementéw.
Nad instalacjami, do ktérych musi by¢ do-
step w razie awarii nie nalezy wykonywac
nawierzchni, ktérej ponowne ufozenie jest
trudne.

» Ogrodzenia.
Odlegtosci miedzy stupkami ogrodzenia, na
ktérym majg by¢ umieszczone czujki piezo-
elektryczne powinna by¢ dostosowana do
wymagan monitoringu terenu.

 Zbiorniki wodne, sady, stupy os$wietleniowe,
mato stabilna siatka ogrodzeniowa, miejsca
przejazdu ciezkiego sprzetu.
System sejsmiczny monitoringu, kabel sen-
sorowy wytwarzajacy pole ogranicza mozli-
wos¢ zaprojektowania wyzej wymienionych
elementéw zagospodarowania terenu, ktére
mogtyby zaktécac jego dziatanie [4].

* Fontanny, zraszacze ogrodowe.
W celu ochrony przed zalaniem fontanny
i zraszacze ogrodowe nalezy sytuowac
poza zasiegiem licznikéw i urzadzen pomia-
rowych.

* Miejsca do palenia ognisk, grille, kominki
ogrodowe, parkingi.
Zrédta ewentualnego zaptonu nalezy lo-
kalizowaé¢ poza strefg ochrony zbiornikow
z gazem przed ogniem.

- Ograniczenia kompozycyjne
* Nad instalacjami ptytkoposadowionymi oraz
w odlegtosci co najmniej 1,5 m od podziem-
nych elektroenergetycznych linii kablowych
nie mozna sadzi¢ drzew [5]. Ich usytuowa-
nie wymusza rozmieszczenie ptaszczyzn,



najczesciej trawiastych.

» Usytuowanie typowych zbiornikéw na gaz czy
olej, zwykle o wielkosci przekraczajacej ska-
le wnetrza matego ogrodu czesto wymusza
konieczno$¢ ich zastoniecia w taki sposéb,
aby przestaty by¢ elementami dominujacy-
mi tak pod wzgledem wielkosci jak i barwy.

» Gestos¢ instalacji ogranicza liczbe miejsc po-
sadzenia roslin. Czesto, szczegdlnie w ma-
tym ogrodzie, uniemozliwia zaprojektowanie
drzew jako elementéw kompozycyjnych.

* Elementy monitoringu terenu, takie jak kame-
ry, czujniki ruchu, ktérych pole widzenia nie
moze by¢ ograniczone nie pozwalajg pro-
jektowac drzew, elementoéw architektonicz-
nych, wzniesien, zakamarkow terenu, ktoére
mogtyby stanowié przeszkody.

»Rys.2. Zdeformowane

drzewo rosnace pod linig
napowietrzng

(Fot. L Ozimkowska)

Podsumowanie

Z przedstawionych rozwazan wynika,
ze aby przestrzen wokoét domu byta racjonalnie
zagospodarowana konieczne jest wspoétpraca
architekta krajobrazu z inwestorem przed roz-
poczeciem procesu inwestycyjnego. Pozwoli
to na odpowiednie wspotdziatanie projektantow
i wykonawcow réznych branz, a tym samym na:

» zachowanie istniejgcych wartosci przyrodni-
czo-kulturowych,

* racjonalne rozmieszczenie obiektéw archi-
tektonicznych i elementéw infrastruktury
technicznej.

W ten sposob zrealizowany projekt ma szanse
najpetniej wykorzysta¢ potencjalne mozliwosci
terenu.
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Przypisy:

Mozliwos¢ sadzenia drzew i krzewow w ogrodzie
jest ograniczona gestoscia sieci instalacji. Przy
planowaniu rozmieszczenia miedzy przewodami
i innymi urzgdzeniami podziemnymi a drzewami
projektanci moga stosowac odlegtosci zalecane
przez Polskie Normy, cho¢ zgodnie z obowigzu-
jaca ustawg o normalizacji od 01.01.2003 r. sto-
sowanie Polskich Norm jest catkowicie dobro-
wolne. Nawet przepisy zawarte w Branzowych
Normach, mimo ze utracity waznos¢ przed jede-
nastoma laty, mogq by¢ przydatne przy projek-
towaniu. Najistotniejsze przytoczyt i zilustrowat
Wiadystaw Korzeniewski w opracowaniu Odle-
gtosci w zabudowie i zagospodarowaniu terenu,
COiB, Warszawa, 2002 oraz w suplemencie
22004 r.
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Traditional country gardens in
the landscape of the Carpathian
Foothills

Summary:

Geographical, historical and statistical data
were used to describe the negative transformations
of the cultural landscape of the Carpathian Foothills’
villages. Centuries of harmonious existence of villag-
es and towns in the diverse Carpathian geographical
regions contrast harshly with the adverse landscape
transformation the area experienced during the last
twenty years, as a result of spatial, social and de-
mographic urbanization. Those processes cause
changes in the built-up physiognomy (decrease of the
traditional barrage built-up), the locality’s morphology
and the growth of the technical infrastructure. The aim
of the study was to recognize the spatial structure
of village and the ways of gardens’ arrangement, to
observe architectural traditions and register the vari-
ety of so-called small architecture (i.e. little chapels,
wells) and to recognize the feature of country gardens

in the Carpathian Foothills against the background of
the landscape changes during last 200 years. Coun-
try gardens in the whole region of the Carpathian
Foothills show similar structure, i.e. a flower garden
in the frontal part, an orchards with an apiary behind
the buildings and a vegetable and herbs-beds by the
house. At present the herbs-beds do not occur at all
and instead of orchards and flower-beds there are
lawns, trees and bushes grown much more often. The
authors propose to construct mainly one-storey build-
ings in the villages of the region. The houses should
be placed in the same distances from the road and
from each other and each homestead should have
a flower and vegetable garden at the front and tall
trees at the back of the house to constitute the back-
ground of crowns.
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Istnieje wiele typdw ogrodéw, a ich hi-
storia liczaca tysigce lat pokazuje jak bardzo
rézng funkcje petnity na przestrzeni dziejow.
W krajobrazie Pogorzy Karpackich ogrody wiej-
skie nie stanowig elementu wyrézniajgcego sie,
ale wraz z zabudowaniami i polami tworzg roz-
togi harmonijnie dopasowane do réznych typéw
rzezby terenu. O randze i trwatosci ogrodéw
w Karpatach Polskich (w tym na Pogérzach Kar-
packich) swiadczy fakt, ze nawet po wycofaniu
sie osadnictwa z pewnych regionéw (typowym
przyktadem jest Beskid Niski) lub miejsc — po-
zostatosci po przydomowych sadach i ogrodach
sg w krajobrazie czytelnym Swiadectwem miej-
sca bytowania cztowieka. Pogérza Karpackie
dzieki zamieszkujacym tu ludziom umiejgcym
dopasowaé sposéb gospodarowania ziemig do
uksztattowania terenu, zawdziecza swoj piekny
rolniczy krajobraz, o ktérego niepowtarzalno-
Sci decyduje mozaikowy uktad pdl i gesta sieé¢
osadnicza. Chociaz ogrody wiejskie wraz zabu-
dowaniami zajmowaty niewielki areat — od oko-
to 1,5% w wieku XVIIl do 7,9% (zabudowania
wiejskie) i 2,2% (sady i ogrody przydomowe) na
przetomie wieku XX i XXI wieku — ich znaczenie
uzytkowe, przyrodnicze oraz estetyczne jest nie
do przecenienia.

Tradycyjne budownictwo wiejskie — wsi
chtopskiej i dworéw, od wiekéw stanowito ele-
ment krajobrazu kulturowego przystajacy do
warunkéw geograficznych i tradycji etnicznych
regionu. Budownictwo to wyraznie skupiato i od-
zwierciedlato cechy wtasciwe dla kultury swego
miejsca i czasu. Formy architektury oraz ukfad
przestrzenny wsi czy przysiotkéw, uksztatto-
wane przez okreslong grupe etnograficzng, sq
z jednej strony wypadkowg warunkow Sro-
dowiska przyrodniczego, a z drugiej uktadow
spoteczno-gospodarczych oraz upodoban es-
tetycznych i mozliwosci twdrczych budowni-
czych. Czynniki te odegraty decydujacq role
w tworzeniu form osadniczych, typow zagrdd,
ksztattu i charakteru ogrodow, kubatury bu-
dynkéw, okreslaty materiat uzyty do budowy,
zastosowang konstrukcje czy rodzaje zdobieh.
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Przez wieki architektura budynkéw i ogrodéw
powstawata w harmonii z otaczajgcym krajo-
brazem, wyrastata z potrzeb podyktowanych
warunkami pracy i bytowania. Zabudowania
wznoszone z naturalnych surowcoéw (drewno,
miejscowe skaty, cegta), skromne w formie, lo-
gicznie skonstruowane, o dobrych proporcjach,
wyrazaty swoisty genius loci ich budowniczych
i uzytkownikow (Ciotek 1951).

W ciggu ostatnich dwudziestu lat obser-
wowana jest na Pogoérzach Karpackich szybka
rozbudowa miast i zmiana architektury wsi. Nie
zawsze sg to zmiany korzystne, pozadane, badz
zamierzone. Wsie w poblizu miast stajg sie ich
strefami podmiejskimi, a wyglad tych wsi upo-
dabnia je do rozproszonej, willowej zabudowy
miejskiej. Wzdluz szlakéw drogowych (szcze-
golnie taczacych osrodki miejskie) tworzy sie
zwarta zabudowa osadnicza — powstajg nowe
zabudowania, lub ulega zageszczeniu istniejgca
zabudowa wiejska o funkcji przede wszystkim
mieszkalnej. Licznie powstaje zabudowa rozpro-
szona, chaotycznie lokowana na stokach wznie-
sien i w dnach dolin; zwieksza sie powierzchnia
uzytkow technicznych (Pietrzak 2002, 2005,
Kowicki 2004).

Z danych GUS wynika, ze postepuje
wzrost powierzchni le$nej i spadek powierzchni
gruntéw ornych. Wzrost wielofunkcyjno$ci wsi,
jaki nastapit po roku 1989, znaczgco wptynat na
infrastrukture wsi, zmiany powigzan miedzyosie-
dlowych, a w konsekwencji odzwierciedlit sie
wsposobiezagospodarowaniaprzestrzeni. Swia-
domie, na duzg skale, w szybkim tempie niszczo-
na jest, istniejgca tu jeszcze do niedawna, har-
monia i dopasowanie budynkéw mieszkalnych
igospodarczych dolokalnych warunkow przyrod-
niczych. Z krajobrazu wiejskiego ginie tad prze-
strzenny i estetyczny. Poniewaz te zmiany nie sg
korzystne pod wzgledem przyrodniczo-krajobra-
zowym, celem niniejszych badan byto poznanie
specyfiki ogrodéw przydomowych w obszarze
Pogorzy Karpackich na tle przemian sposobu
uzytkowania ziemi w ciagu ostatnich 200 lat.



Obszar i metody badan

Wybrany do badan fragment Karpat
— Pogodrza Karpackie stanowi jednostke fizycz-
nogeograficzng pomiedzy Beskidami i Kotling
Sandomierska (rys. 1). Nalezy zwroci¢ uwage
na fakt, ze przebieg grzbietéw i obnizen (gtow-
nie dolin) oraz wystepowanie izolowanych
wzniesien warunkuje ukfad sieci osadniczej. Na-
tomiast typ rzezby wptywa na ksztatt poszcze-
goélnych jednostek osadniczych. Pogorza sg
dominujacym typem rzezby w Polskich Karpa-
tach. Udziat powierzchni srednich pogérzy sta-
nowi 38,3% ogotu powierzchni Karpat, niskich
pogorzy 23%, wysokich pogorzy i niskich goér
14%, srednich gor 12,6%, a wysokich gor zale-
dwie 0,6%. Ponadto dna dolin i kotlin stanowig
11,5% ogo6tu powierzchni Karpat. Dominujace
w krajobrazie Karpat pogérza $rednie cechu-
ja sie wypukfo-wklestymi ksztattami stokow,
0 przewazajgcych nachyleniach 5-150 oraz wy-
sokosciami wzglednymi 120-250 m i rozprze-
strzeniajg sie zarbwno jako zwarte ptaskowyze
oraz mato zwarte pogorza (Starkel 1972). Po-
gorza Karpackie nalezg w catosci do jednostki
geologicznej zwanej Karpatami Zewnetrznymi
(Fliszowymi) i zbudowane sg gtéwnie z naprze-
mianlegtych warstw piaskowcow, zlepiencéw,
mutowcow i itowcow (Oszczypko 1995). Na
utworach pytowych Pogérzy Karpackich rozwi-
nely sie gleby ptowe i opadowo-glejowe, a na
gliniasto-ilastych zwietrzelinach skat fliszowych
gleby brunatne (Skiba 1995). Badany obszar
potozony jest w obrebie umiarkowanie ciepte-
go oraz umiarkowanie chtodnego pietra klima-
tycznego (Hess 1965). W pietrze klimatycznym
pogorzy dominujgcym zbiorowiskiem jest wie-
logatunkowy las lisciasty — grad. Ponadto wy-
stepuje tu bér mieszany oraz tegi wierzbowo-to-
polowe, tegi wigzowe i tegi olchowo-jesionowe.
Bardzo rozpowszechnione sg na wpét natural-
ne zbiorowiska tgkowe zwigzane z wypasem
i koszeniem. (Towpasz, Zemanek 1995). Nale-
zy uznac, ze uprawiane w ogrodach przydomo-
wych gatunki rodlin majg skale zyciowa rozle-
gta i dostosowang do warunkéw siedliskowych

(warunkow klimatycznych i glebowych) obszaru
pogérzy.

Na obszarze Polskich Karpat istnieje wy-
razny zwigzek pomiedzy liczbg ludnosci na wsi
a liczbg gospodarstw, co bezposrednio wptywa
na duzg liczbe ogrodéw przydomowych w tym
regionie. W Karpatach potozonych jest 47 miast
i 1722 wsie (Gérka 1995). Srednia gestosé za-
ludnienia wynosi 115 oséb/km2, zmieniajgc sie
od 200-400 oséb/km2 w strefach podmiejskich
do kilku os6b na km2 na potudniowym wscho-
dzie Karpat (Gérka 1995, Pietrzak 2005). Ob-
szar pogorzy skupia 59% miejscowosci i 58%
zaludnienia (Gorka 1995). Wspotczesnie w Pol-
skich Karpatach (obszar Pogdrzy Karpackich,
Beskidow i Tatr) ponad jedng trzecig obsza-
ru zajmujg lasy (36,8%), nieco mniej stanowig
grunty orne (31,5%) taki pokrywajg 11,7% po-
wierzchni, pastwiska 6,1%, sady i ogrody 0,8%,
a udziat pozostatych gruntow siega 13% (BDR
GUS 2005). Do wysokosci 400 m n.p.m. kon-
centruje sie okoto 70% areatu uzytkow rolnych,
natomiast 41% sadowniczych upraw trwatych
usytuowanych jest w strefie 300-400 m n.p.m.
czyli w obszarze Pogorzy Karpackich (Guzik
1995). Powyzsze dane wskazuja, ze gesta sie¢
osadnicza oraz rolnicze uzytkowanie obsza-
ru decydujg o ksztatcie i wygladzie krajobrazu
kulturowego pogorzy, ktérego specyfikg jest
powszechna obecnos¢ wiejskich zagréd wraz
z ogrodami przydomowymi.

Zastosowane w pracy metody obejmo-
waly studia kameralne oraz badania terenowe.

VRys. 1. Potozenie Pogdérzy Karpackich w tuku
Polskich Karpat

Wykyny PEIskia

R
giry wysokic
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Do charakterystyki wieku XVIII i XIX wy-
korzystano katastry gruntowe zwane Metrykg
jozefinskg (1787-1789) i Metrykg franciszkan-
skg (1817-1819), natomiast dane dla wieku XX
czerpano z materiatdbw pochodzacych ze spi-
séw rolnych oraz map i zdje¢ lotniczych. Pod-
czas badan terenowych obserwowano sposéb
rozplanowania siedliska, w tym ogrody frontowe
i usytuowane na tytach zabudowan, typ budynku
mieszkalnego, rodzaj ogrodzen, rodzaj roslin-
nosci (drzewa, krzewy, rosliny ozdobne, rosliny
o charakterze produkcyjnym) oraz wystepowa-
nie matej architektury.

Krajobraz rolniczy Pogérzy Karpackich
w ostatnich 200 latach

Od pierwszego rozbioru Polski (1772r.)
do odzyskania przez naszg ojczyzne niepodle-
gtosci w roku 1918, obszar Pogorzy Karpackich
znajdowat sie pod zaborem Austrii. W latach
1787-1789 oraz 1817-1819 zaborcy przeprowa-
dzili spisy katastralne, ktére przyniosty informa-
cje nie tylko o wymiarze podatku gruntowego,
ale rowniez szczego6towe dane o sposobie uzyt-
kowania ziemi (Pietrzak 2002). Dzieki tym spi-
som, zwanym Metrykq jozefiriskq i Metryka fran-
ciszkariskg wiadomo, ze grunty orne zajmowaty
wtedy 61% powierzchni, taki 11%, pastwiska,
krzaki, ogrody i ugory 11% oraz lasy 17% (dane
odnoszg sie do fragmentu Pogérzy Karpackich
potozonego miedzy rzekami Rabg a Uszwicg).
(Rys. 2.).

1787, ————— = 1820

1T 15%

»Rys. 2. Zmiany
struktury uzytkowania
ziemi na Pogorzu
Wisnickim miedzy
rzekami Rabg a
Uszwicg w okresie
ostatnich 200 lat

PE TSR

Wielkosci udziatu poszczegdlnych typdw uzyt-
kowania ziemi nie obrazujg w petni gospodarki
tamtego okresu czasu. Zastosowany w metryce
jozefinskiej i franciszkanskiej podziat na: ogrody,
orne, taki, pastwiska, lasy, nie odpowiada iden-
tycznym terminom uzywanym wspdtczesnie.
Ogrody rozumiano jako uprawy trwate zaliczajac
tu zaréwno drzewa i krzewy, jak tez niektére ro-
sliny zielne. Ponadto, do tej kategorii wtaczono
uprawy intensyfikujgce (warzywa ...ogrody wa-
rzywiane...), przemystowe (chmiel...chmielnik...)
uprawy strukturotworcze (trawy), ktére wspot-
czesnie zaliczane sg do gruntéw ornych ...nie-
ktére drzewing urodzajng zasadzone, niektére
za$ na grzedy i pod jarzyne uzywane...na same
tylko siano uzytkuje sie...po wiekszej czeSci
drzewing zasadzone. Ponadto ogrody wigczano
czasami do kategorii tak ...sadek przy domie...
ogrod za stodotg (Metryka jozefinska 1787).
Ponizej prezentujemy przyktady opiséw
ogrodow z wsi powiatu bochenskiego zaczerp-
niete z omawianych dokumentow:
...Ogrody i budynki: te ogrody przy domach po-
siadaczéw harmonii lezg, grunt ich jest tylko
miejscami przyredzinny. Najwiecej za$ glinkowa-
ty i préchnisty i chociaz tam siana i potraw mato
jest uzytku to przecie wtasciciele z jarzyny tam
rodzgcej sie i w niektérych miejscach z drzewa
owocowego uzytek mie¢ mogq...” (wie$ Koby-
le). ...Ogrody najlepszego gatunku: ...w mierno
pagoérzystym potozeniu, do Storica obrécone ...
niektére drzewing urodzajng zasadzone, nie-
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ktére za$ na grzedy i pod jarzyne uzywane.
Grunt majg urodzajny, z prochnicy i glinki zto-
zony...Ogrody Sredniego gatunku: od poprze-
dzajgcych w mokrzejszym lezg potozeniu, grunt
majg po czesci redzinny, po czesci rdzawczasty
z glinkg i item zmieszany...Ogrody podfego ga-
tunku: lezg w niskim potozeniu, sq po wiekszej
czesci okoto potoku Babicy na bagnach i urwi-
Skach ulokowane, grunt majg po czesci bagni-
sty, po czesci z siwego itu ztozony, na same tylko
siano uzytkuje sie... (miasto Bochnia). ...Ogrody
lepszego gatunku: po wiekszej czesci drzewi-
ngq zasadzone, Ogrody S$redniego gatunku: te
ogrody jedne podpadajg zamuleniu i zatopieniu
od wody, drugie ze sq w pagdorzystym miejscu
i od Stonca trawa wypalona bywa... (wie$ tazy).
...Ogrody lepszego gatunku: te ogrody blisko
domoéw posiadczy lezg, uzytek z nich jako naj-
lepszych tgk...Ogrody $redniego gatunku: ... gdy
te ogrody w pagérczystym miejscu, od Storica
trawa wypalona bywa, a grunt ich gliniasty...
(wies Brzeznica).

Usytuowanie ogrodéw przydomowych
wzgledem gtéwnych elementéw rzezby byto
niezmienne z uwagi na dominujaca lokalizacje
zabudowan wsi na wierzchowinach badz na
stokach o nachyleniu do 4° w strefie kontaktu
zbocza z dnem doliny (rys. 3), natomiast sady
umieszczano na stokach przy czym preferowano
stoki o nachyleniu do 4° o ekspozycji zachodniej
(Pietrzak 2002, 2005). Grunty orne zajmowaty
ptaskie wierzchowiny i stoki o matym nachyleniu
do 4°. Obszary tak obejmowaty swym zasiegiem
dna dolin. Tereny, gdzie niemozliwy byt dojazd
i uprawa, uzytkowano jako pastwiska. Pod ko-
niec XVIII wieku w wyniku zwyczajowego po-
dziatu pdl pomiedzy kolejnych spadkobiercéw,
nastgpita fragmentacja gruntéw rolnych — wg
danych z roku 1787 na jednym kilometrze kwa-
dratowym byty 103 dziatki (czyli jedna dziatka
miata powierzchnie ok. 1 ha). Charakterystycz-
nym elementem krajobrazu pogorzy stata sie
mozaika pdl rozdzielonych miedzami porosnie-
tymi drzewami i krzewami, oraz tancuchowa
zabudowa wiejska ,tongca” drzewach (Pietrzak

A Rys.3. Potozenie wsi Pogdrzy Karpackich
wzgledem form rzezby terenu. (fot. Marek Angiel)
VRys.3. Dawne dwory w otoczeniu ogrodowym
(Raciechowice, Bienkowice). (fot. Marek Angiel)
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2002, 2005). Drugi spis katastralny (Metryka
franciszkanska) zawiera informacje o nieznacz-
nym wzroscie powierzchni uzytkdw rolnych i
zajmowaniu terenéw pod zabudowe kosztem
uzytkéw zielonych oraz dane liczbowe o frag-
mentacji stokdw poprzez dzielenie dziatek. Wg
danych z roku 1820 wynika, ze liczba dziatek
na jeden kilometr kwadratowy zwiekszyta sie do
110 (czyli powierzchnia jednej dziatki zmniejszy-
ta sie do 0,9 ha). W tym okresie na obszarze po-
gorzy zwiekszyta sie powierzchnia zakrzewien
i zadrzewien $rédpolnych oraz niewielkich kom-
plekséw lesnych - elementy te staly sie trwatg
i charakterystyczng cechg krajobrazu wiejskie-
go Pogérzy Karpackich. Okoto 18% przestrze-
ni lesnej zajmowaty niskopienne zarosla (lasy
odroslowe) (Stupnicki 1864). Z przedstawio-
nych powyzej informacji dotyczgcych sposobu
uzytkowania ziemi na przetomie wieku XVIII
i XIX wynika, ze przydomowe ogrody petnigce
wowczas funkcje wytacznie uzytkowa, stanowity
wazny i charakterystyczny element krajobrazu
kulturowego Pogdrzy Karpackich.

W omawianym obszarze niewielki obszar zaj-
mowaty ogrody dworskie (rys. 4). Byty to ogro-
dy krajobrazowe wykorzystujgce naturalne

uksztattowanie terenu, potoki i obszary pod-
mokie, w ktérych tworzono stawy i sadzawki.
W ogrodach tych dominowata roslinno$¢ natu-
ralna zwigzana z danym siedliskiem, z duzym
udziatem drzew lisciastych (gtéwnie buki, deby,
lipy)ikrzewow (np. kruszyna, trzmielina, tarnina).
Waznym elementem krajobrazu po-
gorskiego jest kosciot stanowigcy dominante
w krajobrazie wsi. Koscioty otacza wieniec sta-
rych drzew sadzonych wzdtuz bytego lub istnie-
jacego ogrodzenia. Catos¢ — koscidt, drzewa
i plac okalajacy swiatynie — stanowi niepowta-
rzalny obiekt, nad ktérym unosi sie “duch miej-
sca”. Licznie zachowane koscioty drewniane na
obszarze Pogérza Karpackiego stanowig wspa-
niaty zapis historycznej przesztosci Matopolski.
Ko$cioty zadziwiajg logika konstrukcji, a takze
malowniczoscig form i detali architektonicznych.
Bryta kazdej swiatyni jest wyjatkowa, wyjatkowe
jest tez jej otoczenie petne starych drzew, ktére
podkreslajg wspaniatos¢ i wyniostos¢é miejsca.
Analiza map historycznych pozwala na
stwierdzenie, Zze najbardziej dynamicznie zmie-
niajacym sie elementem krajobrazu kulturowego
w ciggu ostatnich 200 lat byty obszary zabudo-
wane (rys. 5). Tradycyjne, drewniane, wiejskie
budownictwo mieszkaniowe i gospodarcze tej
czesci Karpat uksztattowato sie w wieku XIX
i trwato do konca wieku XX. W tym czasie wsie
jednodrozne o zwartej zabudowie (wsie ulico-
we, szeregowe) rozwijaty sie wzdluz szlakéw
komunikacyjnych znacznie powiekszajac swg
powierzchnie. Powierzchnia terenéw zabudo-
wanych wraz z przydomowymi sadami zwiek-
szyfa sie od okoto 1,5% obszaru w wieku XVIII,
do 13% na poczatku wieku XXI. Przyrost po-
wierzchni terenéw zabudowanych w obszarach
wiejskich nastgpit gtéwnie kosztem gruntéw
ornych, zwtaszcza w strefie wierzchowin gar-
bow pogorskich. Po odzyskaniu niepodlegtosci

<«Rys. 5. Przyktad zmian powierzchni zabudowy wsi
na Pogdrzu Wisnickim pomiedzy rokiem 1864 i 1998
(wies Brzeznica).



przez Polske w roku 1918 wyglad wsi zasad-
niczo nie zmienit sie i nadal cechg terendéw
wiejskich byta mozaika pd6l spowodowana roz-
drobnieniem gruntow. Po Il wojnie swiatowej
nadal postepowat proces podziatu gospodarstw
— znaczaco wzrosta liczba dziatek i zmniejszyta
sie powierzchnia sredniej dziatki rolnej. W roku
1988 na omawianym obszarze na jednym ki-
lometrze kwadratowym byto $Srednio 167 dzia-
tek, czyli powierzchnia jednej dziatki wynosita
ok. 0,6 ha (Stelmach i in. 1988). Od potowy XX
wieku nastgpit staty wzrost powierzchni lesnej
i ubytek gruntéow ornych, natomiast uktady prze-
strzenne i architektura wsi pozostawaty do koh-
ca lat 60-tych XX wieku w ciggtosci historyczne;.

W ciagu ostatnich dwudziestu lat zaszty
gwattowne i nieodwracalne zmiany w zabudo-
wie wsi Pogoérzy Karpackich, a nowy wyglad
wsi zmienit krajobraz kulturowy tego regionu.
Z badan terenowych wynika, ze na Pogorzu
Wisnickim w ostatnich dwoch dekadach zgine-
to — zostato rozebrane, zniszczone, badz zde-
wastowane od 70 do 80% tradycyjnych obiek-
tébw mieszkalnych i przeszio 90% budynkéw
gospodarczych (Angiel i in 2006, Angiel 2007).
Pozostaty ogrody przydomowe, ktére otaczajg
nowg zabudowe. Wspoétczesnie typowym ukia-
dem przestrzennym jest ogréd frontowy o zna-
czeniu ozdobnym — reprezentacyjnym, oraz na
tytach zabudowan ogréd uzytkowy — produkcyj-
ny (przyktadowo sad z warzywniakiem) (rys. 6).
Na wielko$¢ ogrodu przydomowego ma wplyw
uktad zabudowan gospodarczych oraz usytu-
owanie nowych zabudowan (ktére czesto sag
posadowione bezposrednio za lub obok starego
domu). Natomiast uktad dziatek i uktad wsi jest
elementem odziedziczonym z czasow lokacji
wsi. Tam gdzie chatupa stoi szczytem do drogi
ogréd frontowy jest maty i petni funkcje ozdob-
ng. Ta sama sytuacja wystepuje we wsiach typu
ulicowka, gdzie domy stojg frontem i potozo-
ne sg blisko drogi. W przypadku gospodarstw
lokowanych we wsiach typu rozproszonego
ogréd frontowy z uwagi na duzg powierzchnie
petni funkcje produkcyjno-ozdobng (Rys.7.)

ARys. 6. Ogréd frontowy przed domem tradycyjnym
i wspotczesnym na Pogorzu Cigzkowickim. (fot.
Marek Angiel)

Wspdtczesnie, w wyniku zajecia po-
wierzchni zagrody pod budowe nowego domu,
garazu, wiat etc., zmienia sie sposob zago-
spodarowania typowo kwietnych ogrodéw
frontowych. Wzrasta udziat ogrodow, w kto-
rych wystepuje trawnik, sadzone sg drzewa
i krzewy lisciaste oraz iglaste, a rabaty kwiet-
ne stanowig uzupetnienie catosci. Dostepnos¢
materiatu szkotkarskiego, przy duzej liczbie po-
radnikow i czasopism ogrodniczych, zacheca
wiascicieli ogrodéw do stosowania nowych ga-
tunkow roslin, w tym réwniez krzewéw i drzew
ozdobnych, a takze dodatkowych elementéw
dekoracyjnych, np. rzezb, oczek wodnych, do-
niczek i donic z ozdobnymi roslinami zielnymi,

» Rys. 7. Zmiany
funkcji ogrodu
frontowego
przed chatupg
na przysiotku
(Pogorze Dl
Wisnickie, rok 1998 CHe

i 2005). (fot. Marek [ESERI
Angiel)
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ktére umieszczane sg na gankach, schodach,
stojakach, wozach drewnianych, taczkach.
Ogrody, w ktérych catg powierzchnie zajmujg
ozdobne rosliny zielne sg liczne, ale wystepu-
ja wokot starych drewnianych doméw zamiesz-
katych przez starszych ludzi o tradycyjnym
poczuciu estetyki zwigzanym z kulturg danego
regionu. Roslinnos¢ ruderalna wystepuje zwykle
wokoét starych drewnianych domostw ,,chylacych
sie ku upadkowi” oraz przy niewykonczonych
(czasami niezamieszkanych) domach budowa-
nych w koncu wieku XX. Ogrody wiejskie po-
fozone w poblizu osrodkéw miejskich znacznie
szybciej zatracajg swdj specyficzny charakter,
tracac walory tradycyjnego ogrédka kwietnego,
jednoczesnie nie tworzac typowo miejskich upo-
rzadkowanych zatozeh. Dogeszczanie zabudo-
wy wewnatrz zagrody odbywa sie kosztem utraty
starej chatupy, a takze kosztem ogrodu. tacznie
ze zmiang stylu zabudowy i jej architektury — to
nie domy ,tong” w ogrodach, lecz ogrody ,nie-
Smiato” zastaniajg najnizsze kondygnacje cze-
sto wielopietrowych budynkéw mieszkalnych.

Na Pogérzach Karpackich kaplicz-
ki stanowig wazny element matej architektury
ogrodéw przydomowych; sg tez czesto obecne
przy drogach, gdzie przybierajg forme matego
ogrodu, skweru lub klombu (Rys. 8). Kaplicz-
ki, figury i przydrozne krzyze licznie spotyka-
ne w tym regionie sg wieloaspektowym sSwia-
dectwem kultury wsi, sg elementem folkloru.
Przede wszystkim sg i pozostang sSwiadec-
twem religijnosci mieszkancoéw tego regionu.
Powstaty jako wsparcie modlitwy pokutnej,
dziekczynnej, btagalnej, wielbigcej, wreszcie
modlitwy za dusze zmartych (Zawidzka 2005).
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Sa obiektami uswiecajgcymi okolice lub miej-
sce. Wyglad kapliczek i krzyzy przydroznych
oraz ich dekoracja $wiadczy o gustach este-
tycznych mieszkancéw wsi i 0 zamoznosci ich
fundatoréw. Kapliczki i krzyze przydrozne cha-
rakteryzuje bogactwo ksztattéw, motywdw iko-
nograficznych oraz surowca z jakiego zostaty
wykonane, cho¢ kapliczki najczesciej budowa-
ne byly z miejscowego piaskowca. Na Pogérzu
Wisnickim jest kilkaset krzyzy figur i kapliczek.
Najstarsze z nich pochodzg z potowy XVII wie-
ku; najliczniej wystepujg obiekty z przetomu
XIX i XX wieku; nieliczne z potowy XIX wieku
sg szczegdblnie cenne i piekne. Wszystkie ka-
pliczki, figury i krzyze przydrozne sg $wietnie
wpisane w pogorski, pagorkowaty, rolniczy
krajobraz Pogérza Wisnickiego i stanowig wio-
dacy element kulturowy w krajobrazie regionu.
Kapliczki i krzyze przydrozne sg na ogot za-
dbane i dekorowane, a dbato$¢ o nie jest na
0got obowigzujgcym i kulturowym zwyczajem.

Waznym detalem wiejskiego ogrodu
tradycyjnego na Pogérzach Karpackich byty
studnie gospodarskie, ktére stanowity podsta-
wowe zrédto wody pitnej na wsi i wystepowaty
powszechnie, a obecnie odchodzg w zapomnie-
nie. Typowym i powszechnym zwyczajem na
wsi tego regionu byto budowanie w ogrodzie
przydomowym, z tylu chatupy, obiektéw gospo-
darczych. Byly to np. mate budynki inwentarskie
- krolikarnie, kurniki, gotebniki, piwniczki ziemne
z miejscowego piaskowca, swironki (mate spi-
chlerze, czesto podpiwniczone). W ogrodzie,
z tylu chatupy lokowano ubikacje. Ogréd byt
i jest wspotczesnie miejscem, gdzie od jesieni
do wiosny przechowuje sie ule, mate maszyny

<«Rys. 8. Kapliczki przydomowe w otoczeniu ogro-
dowym na Pogorzu Wisnickim i Ciezkowickim. (fot.
Marek Angiel)



rolnicze, ostrewki, a przede wszystkim drewno
opatowe. Przydomowe sady sg nieodigcznym
elementem krajobrazu kulturowego wsi w ob-
szarze Pogoérzy Karpackich. Drzewa owocowe
sgq sadzone powszechnie w obrebie zagréd i na
ich zapleczu, rzadko natomiast mozna je spo-
tka¢ wzdtuz wiejskich drog. Sady takie nie majg
charakteru produkcyjnego. Drzewa owocowe
sg wiasnoscig gospodarzy, ktérzy sadza od
kilku do kilkunastu drzew (gtéwnie starych od-
mian) w miejscach najczesciej przypadkowych.
Drzewa te rzadko sg pielegnowane i przycina-
ne, przez co szybko dziczeja. Sad taki dostar-
cza stabej jakosci owocdw; jest jednak waznym
uzytkiem ekologicznym i pozytkiem dla pszczot.
Warzywnik jest nierozerwalnie zwigzany z zy-
ciem codziennym wsi. Sytuowany zawsze
w sgsiedztwie chatupy, dostepny dla gospo-
darzy, jest pieczotowicie uprawiany i piele-
gnowany. W obszarach o korzystnym klimacie
i dobrych glebach (niskie pogérza) w ogrodach
tych hodowanych jest wiele gatunkéw warzyw,
czesto o duzych wymaganiach klimatyczno-
glebowych. Tradycyjne ptoty, bramy i furtki pro-
wadzace do zagroéd oraz ogrodow wsi Pogoérzy
Karpackich, cechuje prostota wykonania i funk-
cjonalnos$é. Drewno, z ktdérego wykonane jest
ogrodzenie w sposob naturalny spaja zabudo-
wania z otaczajgcymi je polami, tgka czy lasem.
Tradycyjne ptoty wiejskich zagréd i ogrodéw
rozdzielajg przestrzen ale jej nie zamykaja. Sg
malowniczym elementem architektonicznym wsi
w krajobrazie harmonijnym tego regionu.

Na Pogorzach Karpackich tradycyjne,
drewniane, wiejskie budownictwo mieszkanio-
we i gospodarcze trwato do konca wieku XX.
W to miejsce wkracza ,nowa wies”, nowe budow-
nictwo, dezorganizujgce przestrzen, nie zwigza-
ne z ,duchem miejsca”, zrywajace catkowicie
Z przesztoscia.

Niekorzystne zmiany jakie dokonujg sie
w krajobrazie nie oznaczaja, ze piekno tego re-
gionu Polski zostanie utracone. To co napawa
nadzieja, to pewna przemiana myslenia o naj-
blizszym otoczeniu (,Matej Ojczyznie”) jaka do-

konuje sie w wyniku edukacji i powrotu do
wartosci  tradycyjnych, po  przejsciowym
zachty$nieciu sie wzorami zachodnimi. Sg na
to liczne dowody. Przyktadem dziatan majacych
na celu zatrzymanie niekorzystnych przemian
krajobrazu kulturowego wsi Pogorzy Karpackich
jest np. inicjatywa autoréw niniejszego artykutu
(geograféw), ktérzy wraz z architektami,
doradcamirolniczymiorazlokalnymsamorzadem
zorganizowali w roku 2006 wystawe, konkurs
i konferencje na temat ,Dom w otoczeniu
ogrodowym” (Angiel in. 2006). Celem dziatan
byto zaktywizowanie lokalnej spotecznosci,
tak by mieszkancy poznali tradycje budowlane
regionu, obserwowaliirejestrowali cenne obiekty
oraz sposoby urzadzania ogrodow, a takze
proponowali wtasne rozwigzania nawigzujgce
do historii ziemi, ktérg zamieszkujg. Liczny
udziat mtodziezy w konkursie dat nadzieje, ze
budujac nowe domy lub modernizujgc stare,
zaktadajac przy nich ogrody — mieszkancy tej
ziemi nawigzg do rozwigzan pozwalajacych
~wpisa¢” dom i ogréd harmonijnie w krajobraz
kulturowy regionu.

Uczestnicy konkursu planujgc dom
w otoczeniu ogrodowym mieli zwréci¢ uwage
na usytuowanie domu w przestrzeni dziafki
i wzgledem drogi oraz korzystaé z dobrych
wzoréw architektury tworzonej na potrzeby
regionu pogorskiego tej czesci Karpat. Wedtug
ocen jury konkursu, uczniowie starannie
rozplanowali zabudowania wzgledem dziatki,
wykorzystali charakterystyczne dla danego
srodowiska geograficznego elementy
(uksztattowanie terenu, roslinnos$¢, sie¢rzeczna),
uwzglednili miejscowe tradycje kulturowe,
wreszcie starannie dobrali typ ogrodzenia pod
wzgledem ksztattu i materiatu. Planujac funkcjg
ogrodu i uwzgledniajac upodobania wtasciciela
zaproponowali rézne rozwigzania nawigzujace
do ogrodéw znanych im z przekazéw rodzinnych
oraz materiatbw naukowych. W projektach
dominujgcg propozycja byto umieszczenie
ogrodu ozdobnego o funkcji reprezentacyjno-
wypoczynkowej w czesci frontowej, sadu na ty-
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tach zabudowanh oraz rabatek warzywnych
i ziolowych blisko domu. Oto co znalazlo sie
w  propozycjach  uczestnikébw  konkursu:
...Strzeggce wejscia forsycja i kalina...szpalery
rézy pomarszczonej z ktérej gospodyni
przyrzadza pyszne Konfitury...przy wejsciu lilie,
wrotycz, biaty lilak i jasmin... ganki oplecione
dzikim winogronem, obok stoneczniki... blisko
domu tawka z drewna... piwonie, czosnek i prze-
wrotnik pospolity na ktéry czesto méwimy far-
tuszki’... rabata kwiatowa — bratki, nagietki, Iwie
paszczki, narcyzy, tulipany ... wzdtuz ogrodze-
nia wysokie kwiaty — malwy, cynie, dalie, tubin
naparstica, mieczyki... obok studni orzech... nad
domem czuwa wielka lipa ktoéra daje cieni gospo-
darzom i pozywke dla pszczo6t z pasieki... rabata
ziofowa — mieta, lubczyk, melisa lekarska, koper
wtoski, szatwia, tymianek, wawrzyn, rozmaryn...
za domem wierzby, ktére dawniej petnity funkcje
osuszania terenu, drzewa owocowe — jabfonie
(sadzone obok siebie by owocowaty), grusze,
wisnie, Sliwy, czere$nie... krzewy owocowe —
porzeczki czarne i czerwone, agrest biaty i Zotty,
pigwy, jagody... obok dziatki tubin i dziewanna...

WhnikliwosS¢ spojrzenia w przesztosé
oraz staranno$¢ projektowania, w ktérym
miodzi ludzi tgczg tradycje z nowoczesnoscia,
wzbudzita szacunek i optymizm u organizatorow
konkursu.

Podsumowanie

Z uwagi na gesta sie¢ osadniczg oraz
usytuowanie zabudowan wzdtuz szlakéw komu-
nikacyjnych ogrody przydomowe stanowig waz-
ny element ksztattujacy krajobraz Pogorzy Kar-
packich i odzwierciedlajg bogactwo dziedzictwa
kulturowo-przyrodniczego tego regionu. Polskie
Karpaty sg zroznicowanie geograficzne (zrézni-
cowanie rzezby terenu, gleb, klimatu, uktadu sie-
ci rzecznej), przyrodniczo, etnograficznie, majg
tez ré6zng historie ziem wchodzacych w skiad
tych goér. Wptyneto to na zréznicowanie wielko-
Sci i rozplanowania siedlisk oraz roztogow, a tym
samym na unikatowy krajobraz kulturowy pogor-
skich wsi. O pewnym podobienstwie wiejskich
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ogrodow przydomowych w catym pasie Pogorzy
Karpackich (nieformalny fronton, ogréd produk-
cyjny na tytach zabudowan, rabatka warzywna
oraz ziotowa obok domu) decydowaly czyn-
niki Srodowiska geograficznego i upodobania
mieszkancow tego regionu. Bogactwo gatunkow
roslin ksztattujacych kwietny krajobraz wiejski
wystepuje w catym pasie Pogérzy Karpackich
poczawszy od Pogdrza Slaskiego na zachodzie,
po Pogoérze Przemyskie na wschodzie (Rys. 9)

Wspoiczesne wiejskie ogrody przydo-
mowe rdznig sie od ogrodow tradycyjnych spo-
sobem zagospodarowania przestrzeni, doborem
gatunkéw roslin ozdobnych oraz elementami
matej architektury ogrodowej. Rosliny charak-
terystyczne dla tradycyjnych ogrodow wiejskich
zastepowane sg nowymi gatunkami roslin oz-
dobnych. Najbardziej typowym przyktadem jest
zanik we wspotczesnych wiejskich ogrodach
przydomowych cenionychdawniejziét, apojawie-
nie sie trawnikéw, drzew i krzewéw iglastych.

Na obszarze Pogorzy Karpackich spe-
cyficznym, bardzo charakterystycznym i licznie
wystepujacym elementem architektury czesci
frontowej wiejskiego ogrodu sa kapliczki i krzyze.

Krajobraz kulturowy Pogérzy Karpack-
ich ulega zmianie i niekorzystnym przemianom.
Szczegolnie widoczne jest to na obszarze
Pogérza Slaskiego, Wielickiego i Wisnickiego.
Wspotczesna zabudowa wsi pogoérskich jest
agresywna. Budowane sg domy nieciekawe ar-
chitektonicznie, zbyt duze, wysokie i jaskrawe,
bez jakiegokolwiek zwigzku z tradycjg kulturowg
miejsca i regionu. Domy sg stawiane zbyt blisko
siebie i drogi; kazdy dom jest inny, co dodatko-
WO wzmaga u przyjezdnego poczucie chaosu.
Ogrody przydomowe wsrdd takiej architektury
stajg sie mato widoczne. Z perspektywy obserwa-
torawe wsi dominujg ptoty (betonowe, kamienne,
ceglane, metalowe) odgradzajace przybysza od
domostw. W ogrodach przydomowych na ob-
szarach, ktére sg uzytkowane rolniczo i ludnos¢
utrzymuje sie z rolnictwa (z dala od osrodkéow
miejskich) jest duze zréznicowanie roslin oz-
dobnych. Licznie wystepujg tu gatunki roslin



dziko rosnacych. Sg to tereny gdzie dominuje
krajobraz kulturowy harmonijny i gdzie obserwu-
je sie duze przywigzanie do gatunkéw tradycyj-
nych-swojskich (fragmenty Pogorzy: Ciezkowic-
kiego, Strzyzowskiego, Dynowskiego, Przemy-
skiego, Bukowskiego) (Rys.10).

Krajobraz jest niewatpliwie Swiadec-
twem dorobku spotecznoéci ludzkiej, odzwier-
ciedleniem jego poziomu cywilizacyjnego i kul-
turowego, odbiciem procesdéw historycznych,
ktére ksztattowaty dany region. Kazdy element
krajobrazu posiada wtasng historie i wtasciwo-
Sci, ktore wytyczajg zakres mozliwosci zago-
spodarowania i przeksztatcania krajobrazu. Je-
zeli zmiany te pojda w niewtasciwym kierunku -
a tak to sie dzieje w przypadku wspétczesnej
zabudowy wsi Pogorzy Karpackich, to dziatanie
przyniesie z czasem niepowodzenia, a straty
poniesie cziowiek — zaréwno mieszkaniec tej
ziemi jak i nie znajdujacy piekna przyjezdny.

»Rys. 9. Tradycyjne
wiejskie ogrody
przydomowe na
Pogoérzu Wielickim,
Wisnickim i
Dynowskim. (fot.
Marek Angiel)

» > Rys. 9. Rys. 10.
Detale tradycyjnego
wiejskiego ogrodu
przydomowego

na Pogorzu
Ciezkowickim,
Wisnickim i
Strzyzowskim. (fot.
Marek Angiel)

Na zakonczenie od autorow:

John Ruskin (1857), angielski pisarz i historyk
sztuki, w ksigzce The Seven Lamps of Archi-
tecture, prowadzac rozwazania nad tym, jakim
rodzajem harmonii jest malowniczos¢, dochodzi
do wniosku, ze jest to szczegdlny typ piekna
architektury, odmienny od zaplanowanych form
i zawiera sie w jej “przypadkowosci”. Ruskin
uzywajac okreslenia “malowniczy” robi to
w odniesieniu do obiektu, ktéry osiggnat piekno
nie zaplanowane przez jego tworcow. Wg Ruski-
na o malowniczosci danego dzieta mozna moéwic
dopiero wtedy, gdy uptynie wiele lat i przyroda
sie z nim zespoli. Jest to piekno przypadkowe,
ktore nie przynalezy obiektom nowym.

Ogrod tradycyjny w krajobrazie kul-
turowym Pogérzy Karpackich jest malow-
niczy, gdyz ogladamy go z perspektywy na-
rzuconej nam przez historie i czas.
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Searching homeliness

Summary:

Gardens used to be an inherent part of Polish cul-
ture, both vernacular and high-style. This state-
ment can be witnessed by many literature citations,
since the 16th century. The paper presents a num-
ber of such written resources, with the author’s in-
ductive comments, in order to reveal the aesthetic
element of homeliness, that used to play a great
role in shaping the national identity and the spe-
cific Polish culture of the past. The focus is on how
people of old, perceived homeliness and desired to
implement this idea into their garden environment.

The reason for the subject is the growing polar-
ization between the universal and regional ten-
dencies in design, stimulated by the quest for
personal and social identity in the global world.

Od kilkuset lat polscy pisarze, dwojako
rozumiejac sztuke ogrodniczg, to jest uwaza-
jac jej wytwory za element przestrzeni zyciowej
a jednoczesnie za subtelny wytwor sztuki, po-
szukiwali jej sensu w tradycji i rodzimosci. Od-
wotywano sie do polskosci, do spuscizny przod-
kéw, do lipy Kochanowskiego, do rodowych
zwyczajéw, do chtopskiego cigzenia ku zywej
materii, do szlacheckich dworéw zawsze zanu-
rzonych w zieleni.

Dzi$ przeciwnie — wydaje sie, ze obecny
uniwersalizm wszelakich sztuk, wigcznie z archi-
tekturg (takze ogrodowg), urbanistykg a nawet
z architekturg krajobrazu i sztukg ksztattowania
ogrodéw, usuwa estyme wzgledem swojsko-
$ci i zagraza dawnemu uszanowaniu dziedzic-
twa. Zabija pietyzm wobec spuscizny zapisanej
w przestrzeni. Czasami zagraza wrecz tozsa-
mosci miejsca.

Naturalng reakcjg na wszechotaczaja-
cy duch uniwersalizmu sg tendencje regionali-
zujace, fascynacja ludowoscig i wernakulary-
zmem a takze dazenia do osadzenia wytworéw
wspotczesnej sztuki w przestrzeni i w czasie,
m.in. poprzez odwotania do minionych dni i lat.
Wszystkie te postawy badam, siegajac do daw-
nej literatury — w niniejszej pracy przedstawiam
korzenie swojskosci w polskiej sztuce ogrodo-
wej i interpretuje je jako wyraz poszukiwan indy-
widualnej i zbiorowej tozsamosci.

Ogrod jako archetyp

Sztuka ogrodowa, od stuleci obecna
jako czes¢ polskiej sztuki stanéw wyzszych,
tym bardziej nie byta obca nizszym warstwom
spotecznym. Wyrazy zainteresowania ogrodnic-
twem przez klasy wyzsze znajdujemy od XVI
wieku w pismach Mikotaja Reja z Nagtowic,
w kolejnym stuleciu polskie ogrody ziemianskie
opisuje kasztelan brzeski Jakub Ponetowski,
Stanistaw Stupski z Rogowa oraz Anzelm Go-
stomski za$ twérczg kulminacje owo zaintereso-
wanie znajduje w 1808 roku, z chwilg ukazania
sie dzietka Izabeli Czartoryskiej pt. Mysli rézne
0 sposobie zaktadania ogrodéw; o pdzniejszym
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powszechnym zainteresowaniu tg tematykg
Swiadczy wychodzace czasopismo ,Ogrodnik
Polski”, liczne artykuly a nawet przektady dziet
poetyckich poswieconych ogrodnictwu — w tej
dziedzinie nalezy zauwazy¢ aktywnos¢ Fran-
ciszka Karpinskiego, ttumacza czterech ksiag
poezji 'Abbé Delille pt. Ogrody.

Wrazliwos¢ stanoéw nizszych (zaliczam
tu tez drobng szlachte tzw. zagrodowg albo za-
Sciankowa, z uwagi na jej skrajng pauperyzacje)
na estetyke ogrodéw poswiadczajg entuzjasci
polskiej historii i badacze ludowo$ci, tacy jak
tukasz Gotebiowski, Zygmunt Gloger, Oskar
Kolberg i Wiadystaw tozihski. Ze wzmianek
wspomnianych pisarzy wytania sie obraz narodu
szanujacego ziemie i to, co z niej wyrasta. By¢
moze 6w obraz byt wyidealizowany, moze na-
wet statystycznie fatszywy, niemniej Swiadczyt
0 nieobojetnym stosunku do zywej materii ota-
czajgcej dom i bedacej de facto drugim domem,
bedacej srodowiskiem dorastania i dojrzewania,
miejscem zycia spotecznego a czasami osobi-
stym ustroniem, ba, nawet medium kontaktéw
miedzyludzkich.

Przestrzen ogrodu jawi sie zatem jako
miejsce archetypiczne', nieobojetne; od wio-
sny do lata funkcjonuje wrecz jako matecznik,
centrum egzystencji, jako ze za wyjatkiem nie-
pogody ogrdd raczej niz dom byt normalnym
miejscem pobytu i zabaw, pracy i odpoczynku.
Dlatego ponad dwa stulecia temu Ignacy Kra-
szewski przedktadat ogrody nad domy, argu-
mentujgc: od pisma Bozego wstep biorgc, ojca
i matki rodzaju ludzkiego pierwsze siedlisko byto
w ogrodzie, a wiec pierwszeristwo co do czasu
ogrodom przed domami sie nalezy (Kraszew-
ski 1803, s.321). Podobnie twierdzit Eustachy
Antoni Iwanowski (Helleniusz) piszac, iz ogrod
pierwszg cztowieka kolebkg; dowodzgc owe
twierdzenie, uzywat argumentéw wrecz metafi-
zycznych: Chrystus Pan godziny na modlitwach
w ogrodzie oliwnym przepedzat. Ogrody przeto
sg dla skupienia ducha i wzniesienia serca do
Boga (lwanowski 1860, s.311).

Czy wiec owe wzmianki nie wskazujg
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transcendentalne oddziatywanie pojecia ogro-
du, na metafizyczng obecnos$é tegoz pojecia
w zbiorowej podswiadomosci, na jego pierwot-
ng archetypicznos$¢? Nie potrafie odpowiedzie¢
na to pytanie, lecz wyjatki z naszych pisarzy
uzasadniajg, jesli nie twierdzacg odpowiedz,
to przynajmniej sens pytania. Helleniusz, ktéry
polskim ogrodom poswieca ponad dwadziescia
stron swej rozprawy, opiewa je bezkrytycznie,
piszac, iz gtbwnym, najwyzszym celem ogrodow
Jest piekno$¢. Przeto, by ogrody umitowac, trze-
ba mie¢ wyzsze czucie i natchnienie. Ogrody
nalezgq do sztuk pieknych. Im wiecej nardd sie
uksztafci duchowo, im bardziej wewnetrznego
przybywa mu zycia, tem zywszy czuje do sztuk
pieknych pociag. (...) Ogrody sg zajeciem sma-
ku, nawet uczucia. (...) Praca w ogrédku ozywia
dusze i umyst, uwesela cztowieka, w tesknocie
Jest stodkiem lekarstwem. W$rédd pokoju i rodzin-
nego szczescia milszg pogodq. W samotnosci
i osieroceniu stodkiem zapomnieniem. Zwigzek
ten jeden z ziemia, ktéry duszy nie kala, jq uszla-
chetnia. Ziemia wdziekiem mu odpowiada, piek-
noScigq. Szlachetny i dobry cztowiek jest, ktory
ksztafci sie w ogrodownictwie. Praca jego mity
uzytek, zdrowie przynosi, kraj upieknia, zdobi;
jest Bogu wdzigcznoscig. W starozytnym jezyku
wyraz ogrod oznaczat jeszcze pieknosc¢ ducho-
waq, zbior modlitw w wianku (Iwanowski 1860).
Te i inne fragmenty wskazujg na zwig-
zek, jaki wedtug dawnej opinii istniat miedzy
pojeciem ogrodu a pojeciem piekna albo ogro-
du a dziecinstwa oraz miedzy ogrodem a do-
mem. Dalej mamy pary skojarzen: ogrod-ziemia
i ogrod-kolebka (oba skojarzenia u Helleniu-
sza), ogréd-ojczyzna, ogréd-przodkowie i na
koniec oczywisty dzi$s zwigzek miedzy ogrodem
a odpoczynkiem, ktérego Swiadectwa siegajg
Kochanowskiego i Reja. Niejako narodowym
symbolem tego ostatniego zwigzku byta czar-
noleska lipa, ktérg wspomina Helleniusz, piszac
do$¢ zawile: Czarnolas (...). Dom zniknagt, lipa
zbutwiata. (...) Dom teraz jest w innym miejscu,
nie wielki, drewniany, gesto winogronami dzikie-
mi okryty, nie mozna przejrze¢ Scian jego wszyst-



kie sa,najpetniej zazielenione. Zaraz nad samym
domem, wyzej dachu, wznosi sie kilka jodet, klom-
by z witoskich starych topoli, osadzone biatemi
akacyami, tych kilka tez przy domie od dziedzin-
ca. Dom ten w ukryciu, w drzew zaciszu, uroczy-
stem widza przenika uczuciem i wspomnieniem.
(...) prowadzi droga do lipy Kochanowskiego,
wsrdd gaju, raczej wérdd lip we trzy rzedy sadzo-
nych z stron obydwoch, rézng jest od szpaleru,
lecz sgdze piekniejszg. Dzi$ tylko dawnej lipy
obwéd murowany. W tym obwodzie stoi tablica z
zacytowaniem stosownych wierszy. Lipa ta byta
blisko domu na krancu ogrodu i pola. Dziafo sie
to w naszych szlacheckich zasciankach. Ulicg na
brzegu ogrodu idgca graniczyta z polem. Gospo-
darz w ogrodku swoim byt razem i w polu. Lipa
Kochanowskiego na brzegu ogrodu przy jego polu
stafa.
Jakis zwigqzek by¢ musi miedzy poetami
i pomiedzy staremi polskiemi drzewami.
Kto nie zna owej lipy od czarnego lasu
Pod ktérq Kochanowski zazyt tyle wczasu
Wszakze kazdy z poetéw wznawiat pamie¢ mitg
Owej lipy w narodzie; a tyluz ich byto
(lwanowski 1860)

Czyrownie archetypiczne, gteboko zako-
rzenione i petne utrwalonych w kulturze znaczen,
byto odczuwanie ogrodu przez stany nizsze —
stany bardziej praktycznie patrzace na Swiat
imniejskionnedoromantycznegofantazjowania?
Okazuje sie, ze tak, nawet jeszcze bardziej, ac-
zkolwiek system skojarzen oparty jest tu raczej
na pojeciach magicznych anizeli estetycznych.
Ot6z z ogrodem albo poszczegdlinymi roslinami
taczono wrecz niezliczone przesady i wierzenia.
Np. wedlug tukasza Gotebiowskiego u polsk-
iego ludu istniat dawniej zwyczaj posypywania
podtogi czem zielonem i kwiecistem. Latem w
niedziele i $wieta, mianowicie na zielone $wigtki
i Boze Ciato, powszechny jest zwyczaj kraju
caftego posypywac podfoge tatarskiem zielem
czyli ajerem. W Litwie dodawac lubig i listki
kwiatéw, mianowicie rozy, btawatkéw, piwonii,
albo posiekang jedling lub jatowcem potrzgsac.

W skromniejszych wszakze domkach szla-
checkich lub wie$niakébw zagrodach znajdziesz
jedynie ten obyczaj dawny, prézno by$ go szukat
na posadzkach woskowanych. W odlegle-
Jszych czasach rozrzucano po izbie wonne ziofa,
ktérych przenikliwy zapach tak mocny, powiada
Ogier w podrézy do Polski odbytej (...), ze przez
godzine zacmity mi sie oczy (Gofebiowski 1830a).
Gotebiowski pisat rowniez: bzu wyrostego na
ogrodzie wiesniak nie podkopuje nigdy, wierzby
sprochniatej na miedzy nie podcina; i dwaj sgsiedzi
wolg jg ogrodzic. Inny, cze$¢ dla diabta wszerz na
kilka tokci przez catg dtugo$c¢ ogrodu odosobni.
Poszanowanie dla bzu trwa od pogariskich cza-
sow?. W wierzbach sprochniafych diabet zamienia
sie w puszczyka i Smier¢ ludziom przepowiada;
dlatego sie od wierzb takich odgradzajq. Igraszkom
biesa wolg czes¢ ogrodu zostawi¢, zeby reszty
nie psut i urodzajno$ci nie przeszkadzat. (...) Zeby
sie w ogrodzie wszystko rodzito, zawiesza kmi-
otek na ptocie kobylg gtowe, gdyby jéj nie byto na
podoredziu, wyszukuje gdzie indziéj i przenosi. Ma
by¢ ona mieszkaniem szczescia, skad wychodzgc,
udziela sie catemu ogrodowi (Gotebiowski 1830a).

Ogrod — symbol polskiej kultury

W 1907 roku Wiadystaw tozinski
zamiescit opis szlacheckiego zainteresowania
ogrodami w swym opisie dawnej polskiej
kultury ziemianskiej, zaczerpniety z szeregu
zrédet a przy tym obszerny i dajacy pewne
pojecie o zwigzkach pomiedzy ideami sielskosci
i swojskosci a ich praktycznym wyrazem
w sztuce ogrodowej: ideat sielskiego siedliska
i jego otoczenia przekazat nam w zachowanym
z XVII wieku rekopisie kasztelan brzeski
Jakub Ponetowski, ktory kresli nam jakby
wypieszczony w imaginacyi $liczny obrazek
prawdziwie rozkosznej siedziby ziemianskie;:
(...) niech bedzie ogréod w kwadrat wymierzony,
od niej a kes z potudnia ku storicu nachylony,
suchy, réwny, wyniosty, porzgdnie ogrodzony,
pergotami okraszony, w kwadraty rozdzielony,
fontanami polany a ziét rozlicznych petny. Za
ogrodem sad w cynek najmniej w dwadzieScia
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rzedéw drzew mitodych a juz rodnych, gtadko
Z pfonki, bujno z koron wybiegtych. chciatbym
jeszcze ptasznika, chciatbym zidtkom, drze-
wkom schowanie. Tamze tez wirydarz ze swych
ziotek i przewoznych (...). Ma on na mysli troja-
kie ogrody przy dworze: ogrod spacerowy, czyli
tak zwany dzis park, ogrod owocowy, czyli sad,
i ogréd kwiatowy, albo raczej botaniczny, to jest
wirydarz. Do rzadkosci niewatpliwie nalezat dwor,
przy ktérym by znajdowaly sie trzy takie odrebnie
utrzymywane ogrody; bywat zwykle tylko jeden,
taczacy na skromng miare wszystkie te trzy rod-
zaje pod skromng nazwg wirydarza, ale mamy
tez dostateczne Swiadectwa, Zze wirydarz taki
uwazany byt za konieczny warunek wiejskiej
przyjemnosci i gospodarskiego pozytku i stawat
sie czesto przedmiotem amatorstwa. Z wielkg
luboscig i niemal entuzyastycznie prawi nam Rej
owirydarzach, przeprowadza dobrane matzenstwo
w nadobnych przechadzkach po sadkach, po
ogrodkach, gdzie pan i pani grzebig, ochedazaja,
oprawujg, szczepia, zidteczka sadza, opiewa ro-
zkosz wiosennej pory, kiedy to szlachcic z Zonkg
i czeladkq wineczka i rozyczki sobie przesadzaja,
ziotek, rzodkiewek, satatek, rzezuszek, melone-
czkow, ogoéreczkdéw, majoranku, szatwijki, wiec
wiloskich grochéw, wysokich koprow, brzosk-
winiowej, morelowej, maronkowej kosteczki
dogladajg. (...) Na innem miejscu sktada rymy
0 gaju zielonym, rézq obsadzonym, gdzie kierz
biaty, kierz czerwony nadobnie sie mienig, gdzie
rozmaryny, majorany, szpikanardy, lewandy, izo-
py, lilijfe i piwonie w swoim rzedzie staty, a miedzy
niemi fijofeczki, stokro¢ piekna i lilium konwalium
(...). Gostomski poleca w swojej ,Ekonomice”
ogrodek pieknie zasia¢ zioly pachngcemi, rozy
nasadzic¢, a nietylko ogrodnych, ale i polnych
i dgbrownych, kaze pamieta¢ wczesnie o ziotach
wonnych i aptecznych, o dziegielu, biedrzericu,
kadzidle, macierzance, $lazach, kopytniku, bug-
wiach, rumnie i inszych (...) Stupski w swoich
rymowanych ,Zabawach Orackich” (1618) kaze
umiejetnemu ogrodnikowi panskie ziota sadzic,
w rozmierzone Kkwadraty wirydarzom radzic,
czyni¢ sztuki foremne, kompasy z bukszpanu,
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w ktére sadzag rozkoszne kwiaty tulipanu — od
poetéw naszych XVII wieku dowiadujemy sie,
ze w wirydarzach takich oprdcz ulubionych réz,
tych ogni samorodnych, szkartatnych opon albo
gwiazd ogrodnych, bywaty takze rozmaite kwia-
ty panskie, narcyzy, hijacenty, lilije albanskie,
a w koncu, ze nie brakio dworom cienistego
wiehca drzew starych, ze dokota doméw tu wy-
rosty topole, lipy roztozyste, tu jawory, tu deby
staty wiekuiste. W kazdym wirydarzu musiat
by¢ koniecznie chtodniczek, po dzisiejszemu al-
tana, zwany z wioska takze pergotg; sklecony
z drzewa, ocieniony byt dzikiem winem, blusz-
czem, a czasem tez i pospolitg fasolg” (Lozinski
1907). Pisze tez tozinski, iz w dawnych dwo-
rach i dworkach zazwyczaj z sieni prowadzity
drzwi w trzech kierunkach: naprzeciw wejscia
gtébwnego do ogrodu, sadu czy tez wiryda-
rza, na prawo i na lewo do pokojéw (Lozinski
1907), wskazuje wiec niejako, iz wirydarz miat
w szlacheckiej posiadiosci centralne miejsce,
zaréwno lokalizacyjnie jak rowniez semantycz-
nie.

Cytowany urywek nie byt wyjatkiem;
w zrodtach pisanych spotykamy podobne
wzmianki dos¢ czesto. Dlaczego tak wiele uwagi
pisarze, publicysci, poeci i autorzy poradnikow
przypisywali przydomowym ogrodom? Czy byt
to tylko naturalny skutek blizszych przyrodzie
warunkoéw zycia, czy wyraz ludzkiej potrzeby
wyrazanej wszak w réznych kulturach, czy tez
cecha specyficznie polska, wyréznik polsko-
szlacheckiej kultury, znak narodowej tozsamo-
$ci? To kolejne pytanie, na ktore nie potrafie
udzieli¢ odpowiedzi. Niemniej zastanawia waga
tematu, zainteresowanie ogrodnictwem jako rze-
komo cechg narodowg i krytyka wszelkich po-
czynan zagrazajacych prawdziwej czy rzekomej
ogrodniczej tradycji. Bo przeciez tenze tozinski
nie omieszkuje wytkngé dawnym magnatom
odejscia od zréwnowazenia i umiaru ogrodowej
swojszczyzny, piszac: porg hajswietniejszego
rozwoju wyzszej sztuki ozdobnego pejzazowego
ogrodnictwa (...) sgq ostatnie dziesigtki lat XVIlI
wieku, szczytem za$ zbytku i wielkopariskiej



fantazyi jest Zofijowka Szczesnego Potockiego
(...) — owoc posepnej raczej melancholii anizeli
poetycznej wyobrazni, tragiczna sielanka,
smutny kwiat rzucony na grob wiasnych iluzyj.
Te wszystkie rozkoszne parki (...) to juz Swiat
catkiem nowy, catkiem obcy, S$wiat prawie
improwizowany, odciety od przeszto$ci, odciety
od spofeczenstwa, odciety od domowych
tradycyj tych ludzi, ktérzy go tworzyli. (Lozihski
1907). To samo zarzuca tozinski pdzniejszym,
XIX-wiecznym elitom: najstynniejsze ogrody
tego czasu (...) mialy swoje kopie i swoje
parodie w Polsce, tylko ze tych drugich znacznie
wiecej. Bywajg miedzy temi bajecznie niekiedy
kosztownemi ogrodami dziwactwa i wybryki,
prawdziwie dziecinne igraszki, jak w Powgzkach
Czartoryskich, jak w stynnej Arkadyi, jak w owej
matpiej kolonii ks. podkomorzego na Solcu
(...). Nie dos¢ na grotach z muszli, na tkliwych
symbolach i alegoryach w gipsie i malowanem
drzewie, na barankach i sielankach a la Watteau,
sg jeszcze takie fantazye, sztuczki i niespodzianki
Jak np. w Powgzkach owe lepianki o stomianych
strzechach, ktérych wnetrza ol$niewajg bogatym
a nieprzeczuwanym zbytkiem: wierzch podobny
do chaty, wnetrze do $wigtyni (Lozinski 1907).

Ogroéd w tradycji chlopskiej

Szlacheckie pragnienie szczesliwego,
rajskiego zakatka przy wlkasnym domu czasami
bywato romantyczne, czesto nieuswiadomione,
intuicyjne, nieraz wyptywato ze szczerej,
Swiadomej lub potswiadomej potrzeby, jednak
jak Swiadczg zrodta, stanowito istotng czesé
szlacheckiej kultury o ile nie byto zagtuszane obcag
moda. Bylo elementem tradycji. Byto czescig
zycia.

Mozna sie domysla¢, Zze nieco inaczej
owa sytuacja przedstawiata sie u chiopstwa,
spedzajgcego wiekszos¢ zycia w polu (zazwyczaj
nie swoim) i przy obejsciu. Tym niemnigj
wzmianki wymienionych (oraz innych) autorow
rzucajg pewne $wiatto na artyzm chtopskich
przydomowych ogrodkéw. Okazuje sie, iz
chtopom nieobce byto zamitowanie do zieleni

i kwiatow. Zygmunt Gloger w podrézy po
ziemi nadbiebrzahskiej zauwaza, iz pod
Scianami doméw lezaly kamienie do siedzenia
a w ogrodkach pod szczytowemi oknami
rosty malwy, boze drzewko, Zzofte nagietki,
pomaranczowy szaraniec, piwonia z [lis¢mi
pachngcymi, maruna i ruta (do wiankéw $lubnych
konieczna). Pfotéw i ogrodéw wszedzie pefno.
Niektore pfoty ukiadane z kamieni polnych na
mech bardzo porzgdnie jak mur wygladaja.
Tu | o6wdzie w sadkach, miedzy domami,
widzimy drzewa owocowe: Sliwy | wiSnie
tradycyjne, czesciej jednak dzikg starq grusze
siegajgcq gatezmi nad droge, wigz niegdy$ przy
domostwach na catem Mazowszu i Podlasiu tak
powszechny, jatowiec w drzewo wyrosty lub lipa,
a pod nig pnie staro$wieckie z pszczotami, czyli
tzw. dzianki ze starych sosen (Gloger 1903).
Gotebiowski wymienia ozdobne i uzytkowe
ziota, znane szlachcie i bogatszym wtoscianom:
kwiaty lub ziota te sq wspomniane od dawna:
rozmaryn, hyzopy czyli jozefki, boze drzewko,
Szatwia, ruta, mieta prosta i pieprzowa czyli
angielska, melissa cytrynowa, majeran, cyprys,
lawenda i konwalia, z ktérych pedzono wodki,
izuzytku swego gtosne firlety albo lichnis wronatria,
zwana jeszcze kakolnikiem albo rézyczkg
P. Maryi. Przodkowie nasi starzy, poki bawetny
nie mieli, suchego liscia firletki uzywali do knotéw,
i stad lichnis to jest knotng czyli knotownicg
mianowany (Gotebiowski 1830a). Takze Tadeusz
Jerzy Stecki naiwnie lecz nie bez podstaw pisat:
Stowianie, u ktorych uczucia poezyi rozwijaty sie
tak szybko, od najdawniejszych czaséw lubili
otaczac pomieszkania swe roslinnoscig, zielenig;
najubozsi nawet stawiali obok swych domkéw
pasieki, zasadzali drzewa i kwiaty, niby dla pszczot
potrzebne, rzeczywiscie jednak dla wlasnej swej
przyjemnosci, naturalne to upodobanie starano
sie jednak pod rozmaitymi pozorami ukrywac
(Stecki 1864). Podobne wzmianki znajdujemy tu
i dwdzie u Kolberga a czasem u innych pisarzy —
panowata bowiem opinia, zresztg pielegnowana
dodzis (Zatek 2003), iz nieodtaczng cecha polskiej
chtopskiej chaty byt ogrédek przedokienny,.
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poézniej zas tzw przedogrodek — tj. niewielki
placyk o kilkumetrowej powierzchni przed
domem od strony ulicy, obsiany lawendag
i malwami, z rosngcym w kacie krzakiem bzu
lub kaliny, ogrodzony ptotem wyplecionym
z patykéw.

O nieprzypadkowosci bliskich relacji
wiejskiego, chtopskiego domu z urzgdzonym
ogrodkiem $wiadczg badania Jana Debow-
skiego i Lidii Zacharczuk, nt. wystepowania
elementoéw florystycznych w ludowej kulturze
niematerialnej pogranicza polsko-biatoru-
skiego (Debowski i Zacharczuk 2003). Jak
sie wydaje, kluczem do zrozumienia owych
zwigzkéw jest Swiadomosc, iz w sztuce spo-
teczehstw — nazwijmy je — pierwotnych, za-
wsze kluczowe znaczenie odgrywa system
znaczen magiczych, bedacych projekcjg
transcendentalnych uczu¢, postaw religij-
nych i obaw na otaczajacy swiat — w przy-
padku tych witasnie spoteczenstw jest to
swiat przyrody. Stad wielo$¢ znaczen przy-
porzadkowanych elementom przyrody, stad
zas bierze sie kult przyrody, magia zywego
Swiata roslin i zwierzat. Stad zas kolejny krok
ku oswajaniu tego Swiata, a stad juz blisko do
zwigzkéw miedzy ,wtasnym” zywym Swiatem
— wlasnym ogrodem — a poczuciem swojsko-
sci, rodzimos$ci i bezpieczenstwa. Wreszcie
ostatni krok — to wyzwolenie sie z przesgdow
i okowdw magii, intelektualne uswiadomienie
emocjonalnego stosunku do $wiata roslin, do
wlasnego ,raju” a zarazem krok od swojsko-
Sci ku tozsamosci.
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Przypisy:

'Archetyp (od gr. archetypon — pierwowzor)
to, w uproszczeniu, odziedziczone po przod-
kach pradawne wyobrazenie albo wspdlny
dla pewnej zbiorowosci wzorzec myslowy,
gteboko zakorzeniony w podswiadomosci.
2 Dla Pruséw i sasiadujacych z nimi plemion
Stowian, bez miat by¢ drzewem magicznym,
co wyjasnia Adam Naruszewicz: ,Melecjusz
powiada , iz najwyzsze nad niemi panowa-
nie i zwierzchno$¢ miat w mniemaniu batwo-
chwalcéw Puszcz, bég pod drzewem bzo-
wem mieszkajacy, ktérego sie na swojem
miejscu opisze. (...) Bog Swietych gajow,
u Stryjkowskiego Puscaijtis. Zgadzajg sie
autorowie piszac o tem bozyszczu Prusa-
kéw, iz podtug ich mniemania pod drzewem
bzowem przemieszkiwato. Hartknoch mowi
w dysertacyi 16 na karcie 115, iz $lepa Prusa-
kéw zabobonnos¢ wierzyta, ze pod drzewem
bzowem bdstwa swoje mieszkania miaty;
apowiada, izwjego nawet czasach, taz Slepo-
ta umysty ludzkie tak opetywata, ze wierzono
iz pod drzewem bzowem mieszkali ludzie owi
mali w podziemiach kiedys przez Prusakow
starych umieszczeni a barsztukami nazywa-
ni, co w niego samego dzieckiem bedacego,
niektore kobiety wméwic chcialy. O ksztalcie
lub posagu bozka Puszzca, zadne od dziejo-
pisow dostaé sie nie moze wiadomosé, gdyz
go sami Prusacy jako w ziemi pod bzem
mieszkajgcego czcili” (Naruszewicz 1863).
3Badaniaprzedstawionewreferaciewykonano
wramach pracy badawczejW/WA/5/06, nawy-
dziale Architektury Politechniki Biatostockie;.

85



Beata Rothimel
Stowarzyszenie Mtodych Kreatorow
Krajobrazu,

Pracownia Sztuka Krajobrazu
www.tosztuka.pl
beatarothimel@gmail.com

Rangoli

Summary:

Rangoli is an example of the popular in India folk art,
which uses cheap and accessible materials. Those
simple and charming features are usually located
within the space of intersection of public, private and
intimate zones, at the axis of front door. The drawings,
which are believed to be magical, are often complete
with colourful powder or dried flower petals. Rangoli
thanks to its symmetrical and rhythmical composition
and representative function can be interpreted as a
synthesis of front garden.
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Wsréd mnogosci  barw, zapachéw,
ksztattow, form, bogatego swiata flory i fauny
wspoétczesnych Indii odnalez¢é mozna niewielkie
rysunki nie oderwalnie zwigzane z ludzkim sie-
dliskiem. Nazwa rangoli pochodzi od stéw rang -
kolor i aavalli - linia, szereg) (Wikipedia). Trady-
cja tworzenia tych niezwyktych obrazéow wywodzi
sie z Maharasztry, ktérej stolicg jest Mumbai. Or-
namenty te pod tq sama nazwa odnalez¢é mozna
w Karnatace (Rys.1), a w innych odwiedzonych
przeze mnie stanach takich jak Kerala (Rys.2.)
i Tamil Nadu (Rys.3.) znane sg jako Kolam.

Rangoli na co dzien

Ta popularna w potudniowych Indiach
sztuka ludowa wykonywana jest z tanich, po-
wszechnie dostepnych materiatéw tj. maka ry-
zowa, kreda, wapno, czy cynober. Substancje
te naktadane sg na powierzchnie w postaci syp-
kiego proszku lub mokrej pasty w zaleznosci od
preferowanej techniki (Junik). Kobiety, o wscho-
dzie stohca, na oczyszczong uprzednio wodg
powierzchnie ziemi czy betonu, nanoszg siatke
punktéw, a nastepnie taczac poszczegdlne lub
zgrabnie lawirujgc pomiedzy nimi tworzg niepo-
wtarzalne wzory przywotujace na mysl doskonale
zaprojektowany rajski ogrod. Najpopularniejszym
motywem rangoli dnia codziennego sa formy or-
ganiczne — ptatki kwiatéw lotosu, uktady lisci man-
go, kokosu, aranzowane w najprzerézniejszych
konfiguracjach. W rangoli bywa tez wplatany
obraz otoczonych w Indiach czcig i szacunkiem
zwierzat: krow, stoni czy ptakdw — najczesciej pa-
wia, narodowego ptaka Indii (Kamat 2008).

Rangoli od sSwieta

Dni szczegolne: Swieta religijne, Slu-
by, uroczystosci zwigzane z dniem nadania
imienia dziecku, to okazje do stworzenia nie-
zwykle bogatych miniaturowych dziet sztuki.
Jednobarwny rysunek powstaty zgodnie z opi-
sang wczesniej zasadg uzupetniony zostaje
kolorowym proszkiem, ziarnami zbo6z, faso-
la, ptatkami kwiatéw, w ktére wkomponowany



» Rys. 1.Rangoli w Karnatace fot. B. Rothimel

zostaje zywy ptomien swiec. Takie obrazy osia-
gajg znaczne rozmiary i sg tworzone przez kilku
artystow. Przy tego typu okazjach krélujg sceny
z indyjskich eposow Mahabharaty i Ramajany,
postacie hinduskich bogdéw, a takze Swieta sy-
laba aum (OM) i symbol szczescia — swastika.

Znaczenie i symbolika

Rangoli to malowana modlitwa, sztu-
ka kobiet z indyjskich wiosek (Stephen 1994),
graficzna mantra wotajaca o pomysinos¢. Moc
zakleta w ludowych wierzeniach sprawia, Zze
Kolam zapewnia ochrone przed zig energig
stanowigc jednoczesnie zaproszenie dla do-
brych duchéw do odwiedzin i pozostania w
domostwie. Ten promieniujgcy szczesciem i ra-
doscig symbol to kwintesencja fadu i harmonii.

Interpretacja

W Indiach nie chodzi o to, Zeby cokolwiek ogla-
dac, wszystko bowiem nalezy interpretowac.”
Henri Michaux

Rangoli wpisane w krajobraz potu-
dniowo indyjskich wiosek i miast lokalizowane
jest w miejscach zarezerwowanych w naszej
kulturze na ogrdd frontowy. Nie tylko lokaliza-
cja, ale i kompozycja oraz znaczenie pozwa-
laja interpretowa¢ te wyjatkowe obrazy jako
uproszczong i syntetyczng forme przedogrodka,
przestrzeni podkreslajgcej tozsamos¢ i iden-
tyfikacje z miejscem oraz uosabiajacej spo-
séb na zaznaczenie w niej swojej obecnosci.

Wedtug B.J. Gawryszewskiej kompozy-
cja przedogrédka podporzadkowana jest jego
podstawowej funkcji — reprezentacyjnosci i kre-
acji przestrzeni potprywatnej — wyrazajacej sie
symbolice przejscia (izolacji i otwarcia) (Gawry-
szewska 2004).

» Rys. 2. Kolam w Tamil Nadu fot. B. Rothimel
» » Rys. 3. Kolam w Kerali fot. B. Rothimel

Podobnie jak rangoli, ogrod frontowy jest miej-
scem, w ktéorym przenikajg sie trzy typy prze-
strzeni — publiczna (ulicy), prywatna (poses;ji)
i Scisle prywatna (domu).

Kompozycja rangoli oparta jest na rytmie
i symetrii — cechach zarezerwowanych dla prze-
strzeni specjalnych, okre$lajgcych wyjatkowosé
przestrzeni przenikania, symbolike przejscia.
Ograéd frontowy torytmisymetria (Gawryszewska
2006), rangoli to rytm i symetria. Fenomen tych
niezwyktych przeddomowych malowidet oraz
ich percepcyjny odbidr jako form atrakcyjnych
i estetycznych wynika z umiejetnosci rozpozna-
wania i strukturyzowania ksztaltow oraz tatwe;j
ich przyswajalnosci (Gawryszewska 2003).

Wymiar wspoétczesny

Podczas gdy przedogrodki dawne,
w miniaturowej wersji w Polsce przetrwaty juz
tylko przed kapliczkami (Gawryszewska 2004)
sztuka rangoli przezywa prawdziwy renesans
iopanowuje coraztonowe przestrzenie. Misternie
usypane z barwionego ryzu obrazy, zdobig foyer
wysokiej klasy hoteli (Rys .4.), nawetw tych regio-
nach kraju gdzie sztuka rangoli w swej podstawo-
wej formie nie jest popularna. Z utrwalonymifarbg




wzorami spotka¢ sie mozna na posadzkach hin-
duskich swiatyh czy $ciezkach wprowadzajgcych
do parkéw. Rangoli zachwycito tez mieszkancéw
idealnego miasta Auroville, ktérzy mimo braku
hinduskich korzeni (mieszkarcy miasta to wie-
lonarodowosciowa spotecznos¢), chetnie zdobig
wejscia do doméw zapozyczonymi z indyjskiego
krajobrazu obrazami.

Nauczenie sie podstaw sztuki rangoli nie
stanowi obecnie problemu. Wzory, podobnie jak
w Polsce przepisy kulinarne, odnalez¢ mozna
w kolorowych pismach kobiecych. Mniej
kreatywnym stuzg pomocag ksigzeczki
przypominajace kolorowanki dla dzieci, w ktdrych
znalez¢é mozna nie tylko podstawe wykonania
rysunku (siatke punktéw), ale réwniez sam wzor
czy kolorystyke - gotowg Sciggawke do wykonania
dziefa.(Rys.5.) Na osoby nie utalentowane czy
leniwe czekajg jeszcze wieksze udogodnienia.
Sa to specjalne przyrzady przypominajgce laske
dynamitu, ktére toczac po ziemi za pomocag
specjalnie sfabrykowanych dziurek rozsypujg
wsypany do nich uprzednio kolorowy proszek,
tworzac gotowy wielobarwny motyw (Kowolik).
Ogromng popularnoscig ciesza sie réwniez,
organizowane przy réznego rodzaju okazjach
konkursy na najpiekniejsze rangoli.

<4Rys. 4.Rangoli w Karnatace fot. B. Rothimel
VRys. 5. ,Przepisy” na Rangoli

Rangoli po polsku

Czy rangoli w polskim krajobrazie bytoby
czyms zupetnie obcym, czy w naszej tradycji
istnieje co$, co w formie, materiale, sposobie
wykonania przypomina indyjskg  sztuke?
Otoz tak, uroczystos¢ Bozego Ciala we wsi
Spycimierz, w wojewddztwie t6dzkim, niedaleko
miejscowosci Uniejow stynie z 200-letniej tradycji
uktadania kwiatowych dywandéw na catej trasie
procesji. Wzorzyste kobierce tworzone sg
z roéznorodnych polnych i ogrodowych kwiatow,
lisci drzew, krzewow, mchoéw, kloséw zbdz, kory
drzew i kamykoéw. Pomystodawcami wzorow
sg mieszkancy a ich trescig formy organiczne,
figury geometryczne, symbole patriotyczne
i religijne. Dekoracje poszczegdlnych odcinkéw
drogi przygotowuje ta rodzina obok domostwa,
kidrej przechodzi¢ bedzie procesja. (Szczesny
2005). W Borkach wielkich Siostry Stuzebniczki
Najswietszej Maryi Panny, od 40 lat przygotowujg
przed oltarzem wielki (od 25 do 30m?) dywan
z kwiatéw (Imiotczyk) do ztudzenia przypomina-
jacy indyjskg kolorowa modlitwe, ktéra znajduje
swe zastosowanie podczas wyjatkowych okazji.

Podsumowujgc, nie widze przeciw-

wskazan, zeby zainspirowani indyjskg sztukg
chwycili w rece krede i wykorzystali przestrzen
po przedogrédku do tworczych, nietrwatych ale
i niedrogich eksperymentéw, majacych na celu
ponowne podkreslenie magicznej przestrzeni
sprzejscia”.
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Ogrody przydomowe, rodzinne kojarzg
sie nam z oaza zieleni przeplatang, niczym ko-
lorowe paciorki, wonnymi kwiatami przywabiaja-
cymi motyle i pszczoty. Réwno przystrzyzonym
trawnikiem, pokrytym rosg z automatycznych
zraszaczy. Smiech dzieci, szczebiot ptakoéw,
Swierszcze ktore szykujg sie do wieczornych
koncertéw. To wizjg naszego domowego raju,
w dzisiejszych czasach przechodzacego w uto-
pie, stanowigcego dowod naszego beztroskiego
szastania potencjatem jaki drzemie w naszym
najblizszym otoczeniu. Potencjatu, ktéry przy-
sztym pokoleniu pozwoli poznaé¢ czym jest kwiat,
rosa na trawniku lub spiew ptakéw o poranku.

Dwudziesty pierwszy wiek mozna na-
zwaé¢ czasem ekologii, ludzie zrozumieli ze
niekontrolowane eksploatowanie $rodowiska
naturalnego moze doprowadzi¢ nas do za-
gtady, nie obawiamy sie juz atomowego ho-
locaustu boimy sie globalnego ocieplenia.
O powadze problemu swiadczg liczne konfe-
rencje, debaty politykdw ale réwniez przyzna-
nie nagréd Nobla dla Al Gore i Miedzyrzado-
wego Zespotu do spraw Zmian Klimatu (2007)
i kenijskiej ekolog Wangari Maathai (2004).

Badania naukowcéw dowodzg iz wzrost
temperatury o 2 stopnie Celsjusza doprowadzi
do nieodwracalnych zmian w naszym $rodowi-
sku. Nisko potozne tereny zostang catkowicie
zalane przez morza zasilone topniejgcymi loda-
mi Arktyki i Antarktydy. Nastgpi niedobdr stodkiej
wody, pojawig sie ekstremalne zjawiska pogo-
dowe wyrzadzajace ogromne szkody materialne

Srednia temperatura ziemi byta sta-
bilna przez 10 ty$. lat po roku 1840 wzrosta
0 0,78 stopni Celsjusza a w tym wieku moze
wzrosng¢ od 1,8 - 4,0 lub 6,8 stopni Celsju-
sza. Datg graniczng tej walki jest rok 2020,
datg ostateczna 2050 roku. Po tej dacie, je-
$li nie uda nam sie walka o obnizenie Srednigj
temperatury ziemi mozemy juz nigdy cieszy¢
sie pieknem przyrody, naszego ogrodu, ob-
serwowac kropli z zieloniutkiej trawie naszego
trawnika.. O czym warto wiedziec? 40% wy-
twarzanej energii uzywanej jest przez budynki,



w tym 70% energii zuzywa sie na ich ogrzewanie.
Dlatego coraz czesciej powstajg budynki pro-
ekologiczne, ktére dzieki nowoczesnym tech-
nologig znacznie redukujg straty ciepta, wytwa-
rzanie zanieczyszczen a czesto poprzez zasto-
sowanie najnowszych technologii mogq stac sie
samo wystarczajgcymi jednostkami, nie potrze-
bujacymi zasilania energetycznego z zewnatrz.
Przy projektowaniu tego typu budynkéw bardzo
czesto siega sie po rozwigzania integrujgce za-
tozenia architektury krajobrazu z brytg budynku.
Powstajg wiec nowe formy ksztattowania krajo-
brazu, ktére nie tylko przyczyniajg sie do popra-
wy jakosci srodowiska ale réwniez sg szalenie
atrakcyjne pod wzgledem ozdobnym, wizualnym,
rekreacyjnym, zdrowotnym i ekonomicznym.

Samo wystarczalny energetycznie dom

W wytwarzaniu energii mogg by¢ po-
mocne nie tylko baterie stoneczne, energia wia-
trowa czy tez wodna ale energia z roslin. Ener-
gia, ktéra powstaje w wyniku reakcji zwanych
fotosynteza. Ten rodzaj energii wykorzystywany
jest eksperymentalnym budynku C2C — szpina-
kowym domu. Budynek zaprojektowany zostat
przez Ron van der Veen, Matthew Coates, Kri-
stine Kenney, Brendan Connolly, Rich Franko,
Tim Meldrum, Julie Petersen. W budynku tym
energia jest wytwarzana a nie konsumowana,
jest magazynowana a nastepnie przetwarzana.
Sktada sie z biernego systemu baterii solar-
nych pobierajgcego energie w dni stoneczne jak
iw dnizimowe. Jak i aktywnego systemu solarne-
mu wytwarzajgcego energie na biezace potrze-
by. Energia rozchodzi sie poprzez pionowy rdzeh
docierajac do wszystkich miejsc w budynku. Za-
silana jest przez fotosyntetyczng plazme, ktéra
zkolei zasilana jest przez energie fotoreceptorow
w komorkach lisci szpinaku. Ten rodzaj przetwa-
rzania energii jest 0 200% wydajniejszy niz najno-
woczesniejsze ogniwa w bateriach stonecznych.

Wykorzystujac zjawiska fototropi, liscie
roslinny przez caty dzieh wydajnie produkujg
energie podazajac za Sciezka obiegu stonca.
Wytworzona energia wystarcza na zapotrzebo-

wania jednejrodziny, ale jej nadmiar moze by¢
wykorzystany do zasilania np. przyulicznego
o$wietlenia. Woda jeden z priorytetowych
elementéw zycia w tym budynku jest zbierana
poprzez system zielonego dachu a nastepnie
magazynowana. Nastepnie zuzyta woda ,szara”
magazynowana jest w kolejnym zbiorniku, gdzie
jest uzdatniana i wykorzystywana miedzy innymi
do nawadniania warzywnych upraw w ogrodzie.
Budynek zbudowany na bazie betonu
wytozony jest oktadzinami z protein sojowych.
Wiegkszos¢ budynku przykryta jest ziemig co
wzmachia izolacje i minimalizuje straty ciepfa.
Forma budynku umozliwia kierowanie mas
powietrza do komina, gdzie powietrze zasy-
sane jest do srodka budynku i rozprowadza-
ne do wszystkich pomieszczen, ciepte zu-
zyte powietrze w wyniku réznic w cisnieniu
powietrza jest wydalane na zewnatrz. Komin
zacienia czes¢ placu co daje mity cien w kté-
rym moga przebywacC uzytkownicy obiektu.
W projekcie najwazniejsze jest oddziatywanie
dwdch odmiennych materiatéw, martwej masy
budynku i zywej masy lisci szpinaku (Rys. 1, 2).
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»Rys. 1.




Zielen na dachu

Zieleh na dachu dzielimy na inten-
sywng i ekstensywng. Mimo odmiennych sys-
teméw eksploatacji, majg to samo zadanie:

* retencje wody opadowej od 60 — 100%;

« filtracje wod opadowych z zawartych w niej
zanieczyszczen;

* zatrzymuje od 10 — 20% pytéw znajdujacych
sie w powietrzu;

* poprawia krgzenie i cyrkulacje powietrza
w miastach;

* ochroni przed hatasem;

« dzieki niej mozliwa jest kontrola temperatury
we wnetrzu i na zewnatrz budynku (Minima-
lizacja strat uciekajacej energii z budynkéw
do 30%);

* pochfania dwutlenek wegla;

* tworzy strefy mikroklimatu;

« stanowi ochrone przeciwpozarowg;

* jest alternatywa dla otwartych terendw ziele-
ni;

* moze stanowi¢ miejsce dla produkcji zywno-
Sci. (W jednym z hoteli w Vancouver na da-
chu zatozono warzywny ogréd co pozwolito
obnizy¢ koszty o 30 000 dolaréw CAD rocz-
nie) (Rys. 3, 4, 5).

VRys.3.
»Rys.4.

<4Rys.5.

Zielen na elewacjach

Zielen na elewacjach moze by¢ ksztat-
towana poprzez zastosowanie réznego rodzaju
pnaczy. W dzisiejszych czasach jest wiele no-
woczesnych technologii, ktére pozwalaja na
tworzenie prawdziwych wertykalnych ogrodéw
z ogromng gama gatunkéw. Przy tworzeniu ta-
kich ogrodow stosuje sie zawansowane kon-
strukcje ztozone z PCV, aluminium i systemu ru-
rek, ktérymi prowadzone sg skfadniki odzywcze
do poszczegdlnych roslin. Prekursorem takich
rozwigzan jest Peter Blanc, czerpigcy inspiracje
z laséw tropikalnych Amazonii. Inng technologig
w tworzeniu zielonych $cian jest tworzenie mu-
réw z szeregu konteneréw wypetnionych ziemia.
Rodzaje, formy tego typu ogrodéw sg dowolne,
a efekty zaskakujace i szalenie dekoracyjne.
Po za tym petnig on istotne funkcje uzytkowe:

» poprawiajg komfort cieplny w centrach
miast.(Redukcja ciepta nagrzanych murow
z temperatury 60 C do 30 C. Obnizenie tem-
peratury powierzchni scian zewnetrznych
powoduje ograniczenie zapotrzebowania na
chtéd klimatyzacyjny budynku oraz zmniej-
szenie napiec termicznych w jego zewnetrz-
nych elementach);

* redukujg niekorzystny wptyw czynnikéw at-
mosferycznych (wiatr, deszcz, mréz, nad-
mierne nagrzewanie) na budynek;

* przeciwdziatajg erozji muréw, ttumig hatas;

» poprawiajg komfort wilgotnosciowy, co po-
woduje utrzymanie korzystnego klimatu
w budynku;

* szum lidci i odgtosy mieszkajgcego wsrod
roslinnosci ptactwa niweluje ucigzliwo$¢ ha-
tasu;

» roslinnos¢ chroni mury od wilgoci w czasie
ulewnych dreszczéw, dzieki dachéwkowa-
to utozonym lisciom. Przestrzeh pomiedzy
roslinnoscig a murami tworzy korytarz po-
wietrzny, gdzie pionowo poruszajace sie po-
wietrze osusza mury;

* nocg i w godzinach rannych wilgotnos¢ pod
lis¢mi jest nizsza. W czasie zas upatu, pod
lis¢mi wilgotnos¢ wzrasta i jest wyzsza niz



na zewnatrz. W efekcie, pnacza zmniej-
szajg amplitude wilgotnosci przy fasadzie.
Chroniona przed opadami a szczegdlnie
tzw. kwasnymi deszczami oraz promienio-
waniem stonecznym i duzymi wahaniami
temperatur, elewacja budynku wykazuje
woéwczas mniejsze objawy erozji, co obni-
za koszty utrzymania budynku w zakresie
napraw tynku i jego malowanias Redukujg
niekorzystny wplyw czynnikéw atmosfe-
rycznych (wiatr, deszcz, mréz, nadmierne
nagrzewanie) na budynek;

+ w strefie podziemnej wystepuje zjawisko
osuszania muréw piwnicznych, poprzez
korzenie zasadzonych pnaczy. Osuszanie
gruntu powoduje osuszanie muréw pod-
ziemnych oraz zmniejszenie strat ciepta
przez Sciany piwnic;

* ograniczajg szybki ruch nagrzanego po-
wietrza ku gérze, powodujacy ,,zasysanie”
i unoszenie pytu ulicznego i spalin, co przy
niekorzystnych czynnikach atmosferycz-
nych moze tworzy¢ ,czape” smogows;

+ szum lisci i odgtosy mieszkajacego wsréd
roslinnosci ptactwa niweluje ucigzliwosc ha-
tasu;

* oczyszcza powietrze z zanieczyszczen
(zwiagzki fluoru, dwutlenki siarki i wegla, tlen-
ki wegla i azotu, siarczany, otéw, kadm) od
12,5-16,5 % (Rys. 6.).

Zielen we wnetrzach

Dobrze zaprojektowana zielen we wne-
trzach jest nie do przecenienia. Dobranie odpo-
wiednich gatunkéw ro$lin nie tylko doskonale
nawilza powietrze, filtruje je i uzdatnia. Wiele
gatunkow roslin posiada zdolno$ci oczyszcza-
nia powietrza ze zwigzkéw chemicznych ja-
kie ukrywajg sie w laminatach, lakierowanych
podtogach. Dzieki odpowiedniemu dobraniu
gatunkdéw, mozemy ztagodzi¢ niekorzystne wa-
runki jakie wystepujg w danym pomieszczeniu
i tak np.: (agawa jonizuje powietrze, aglaonema
zmniejsza stezenie benzendw, aloes normalizu-
je rytm pracy serca, poprawia krgzenie i prze-

miane materii, asplenium eliminuje z powietrza
gazy szkodliwe dla cztowieka, zielistka usuwa
benzol, formaldehyd, chloroetylen, tlenek azotu
i metale ciezkie; nawilza powietrze niczym na-
wilzacz elektryczny, fiotki afrykanskie normalizu-
ja rytm pracy serca, regulujg przemiane materii,
wzmachniajg sity witalne, dzieciom poleca sie te
o biatych kwiatach, jako odpedzajace smutki
i zte mysli, aporocactus ostabia dziatanie fal
elektromagnetycznych itp.).

Odpowiednie ustawienie roslin pozwala
wzmachniac¢ cyrkulacje powietrza, co szeroko juz
dzisiaj stosowane jest w nowoczesnych budyn-
kach biurowych.

Zimowy ogrdéd na to miast moze sie sta¢
doskonatym miejscem produkcji ciepta. W dzienh
powietrze nagrzewa sie w cieplarni a w nocy
nastepuje wymiana zimnego powietrza z gtebi
domu na ciepte z domowej szklarni, jednocze-
$nie produkujemy zywnosé¢. (Rys. 7.).

Roslinne oczyszczalnie $ciekéw

Jednym z najwazniejszych probleméw go-
spodarstw domowych jest wtasciwa gospodar-
ka odpadami i sciekami. Nadchodzace stulecie,
deficyty wody pitnej, wymuszajg na nas racjo-
nalizacje w uzytkowaniu wody. Woda moze by¢
uzytkowana wielokrotnie dzieki przydomowym

VRys.6.

VRys.7.
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oczyszczalnig sciekow i magazynowaniu tzw.
.wody szarej” zuzywanej nastepnie do prania,
zmywania, sptukiwania toalet, czy tez podlewa-
nia ogrodu.

Jednymi z najwydajniejszych roslinnych
oczyszczali sg te sktadajace sie z roslinnosci ba-
giennej. Ten typ roslinnosci posiada bogate sys-
temy enzymatyczne, dzieki ktérym rozktadajg
resztki biatkowo — tluszczowe flory bakteryjne;.
Stosuje sie tu trzcine pospolitg, patke wodna, sit
czy tez tatarak. Tego typu kompozycja moze sie
sta¢ w naszym ogrodzie elementem dekoracyj-
nym obok oczka wodnego lub wodnego cieku
w postaci rzeczki.

,0czyszczalnie trzcinowe majg naj-
wiekszg zdolnos¢ redukowania zwigzkéw azotu
i posiadajg najdoskonalszy system napowie-
trzania sciekéw. Ich puste kigcza sg wypetnione
tlenem i aktywnosc¢ biologiczna znajdujacych
sie tam drobnoustrojow przewyzsza kilka-
set razy najbardziej efektywne oczyszczalnie
z osadem czynnym. Przez wielu specjalistow
w dziedzinie roslinnych systeméw oczyszczania
Sciekdw oczyszczalnie trzcinowe sg uznawane
za najdoskonalsze z uwagi na ich gteboki pe-
ten kanatéw powietrznych uktad korzeniowy.
W przeciwiehnstwie do najczesciej stosowanych
systemow drenazowych, filtrow piaskowych,
ktére w miare uptywu czasu stopniowo jednak
ulegajg zarastaniu i zapychaniu sie tzw. kolma-
tacji — oczyszczalnie trzcinowe z kazdym sezo-
nem wegetacyjnym rozrastajg sie coraz bardziej
i penetrujgc podtoze zapewniajg w miare uptywu
czasu coraz wiekszg zdolnos$¢ oczyszczania.”
Cechy oczyszczalni trzcinowej:

* w oczyszczalniach trzcinowych osiggane
sg wysokie efekty oczyszczania zaréwno
w zakresie zawiesiny, jak i BZT oraz zwigz-
kéw biogennych. Efektywno$¢ oczyszczalni
w okresie zimowym obniza sie o ok. 10-
20%;

» dla prawidtowej pracy oczyszczalnie trzci-
nowe wymagajg skutecznych urzadzen do
mechanicznego oczyszczania sciekow;

* niezbedny okres dla wpracowania sie oczysz
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czalni trzcinowych Sciekéw i ustabilizowa-
nia sie odptywu wynosi 2-3 lat;

» stwierdzono, ze w oczyszczalniach trzcino-
wych zachodzi wysokoefektywne usuwanie
ze Sciekow metali ciezkich, ktdére kumulujg
sie w ztozu gruntowym;

* w otoczeniu oczyszczalni trzcinowych nie
wystepujg nieprzyjemne odory, chyba ze
z nieprawidtowo eksploatowanych urzadzen
mechanicznych;

» stwierdzono w praktyce znaczne réznice
pomiedzy iloscig sSciekdw doptywajacych,
a odptywajacych wynikajacej z réznicy
pomiedzy parowaniem a iloscig opadow.
W matych oczyszczalniach moze dojs¢
w okresach letnich do brakéw wyptywu;

» w fazie eksploatacji oczyszczalnia powinna
by¢ pod statym dozorem technologicznym;

* roslinnos¢ chroni mury od wilgoci w czasie
ulewnych dreszczéw, dzieki dachowkowa-
to utozonym lisciom. Przestrzen pomiedzy
roslinnoscig a murami tworzy korytarz po-
wietrzny gdzie pionowo poruszajgce sie po-
wietrze osusza mury;

* rzesa wodna jest kolejng rosling, ktéra zy-
skuje coraz wiekszg popularnosé w oczysz-
czaniu sciekow biologicznych. Popularne sg
réwniez oczyszczalnie wierzbowe (Rys. 8.).

Zielone rzezby

PhotoBioReactor zaprojektowany przez
Charlesa Lee, jest nastepnym przyktadem jak
sztuka moze sta¢ sie formg uzytkowa a jedno-
czes$nie przystuzyé sie do ochrony naszego sro-
dowiska. W strukturze rzezby znajdujq sie algi,
ktore pod wptywem $wiatta i CO? produkujg bio-
disel, zuzywany do napedzania pojazdoéw, lub
tez oswietlenia, klimatyzacji i biezacych potrzeb.
(Rys. 9, 10)

Zakonczenie

W projektowaniu ogrodéw przydomo-
wych wazna jest forma, forma podporzadkowa-
na jest gtéwnie celom zatozenia ogrodowego,
funkcja, budynkowi. W raz z rozwojem naszej



cywilizacji formy ogrodéw jak ich cele ulegajg
zmianom. Zmniejszenie iloéci dostepnych tere-
noéw pod budownictwo mieszkaniowe, znacznie
uszczupla wielko$¢ nowych ogrodéw co determi-
nuje nas projektantéw do okreslania nowych po-
wierzchni pod przyszte tereny biologiczne czyn-
ne. Ogréd staje sie podporzadkowany bezpo-
$rednio budynkowi mieszkalnemu. Celami tych
nowych terendéw staja sie przede wszystkim: izo-
lacja budynkéw i redukcja strat ciepta, magazy-
nowanie wody, redukcja CO?, wytwarzanie ener-
gii, oczyszczanie i wzbogacanie wody, powietrza
a takze funkcje produkcji zywnosci. Te wszyst-
kie cele pozwalajg zaprojektowa¢ nam miejsce
przyjazne dla cztowieka i naszego $rodowiska.
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Ogrod bez barier —
jak urzadzi¢ ogrod
dostosowany do
potrzeb oso6b

Z niepetnospraw-
noscig ruchowa

| sensoryczna

Barrier-free garden — how to
create a garden adapted to the
needs of people with physical and
sensoric disability

Summary:

Garden is a safe, man-friendly place, that
could restore a sense of order, safety, and privacy for
the people dealing with stress and anxiety induced
by illness and disability. It enables active and passive
contacts with nature, and brings relief from stressful
everyday life. Traditional garden layout, that meets the
demands of healthy, active people, might be boring, un-
suitable and even dangerous for the disabled people.
However if the garden is well designed and properly
equipped, it can be friendly also for the disabled users,
who may even take part in some gardening activities.
Garden designed for the disabled person should have
a simple layout, but with a variety of colours, textures,
shapes, smells and sounds to stimulate the senses
and increase user’s interest. Several requirements of
garden design adapted to the needs of different user
groups (disabled, elderly) are presented in the paper.
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Ogréd — przestrzen przyjazna uzytkownikom

Obecnos¢ roslin w najblizszym otocze-
niu poprawia jakos$¢ zycia ludzi, wptywajac ko-
rzystnie na ich zdrowie i samopoczucie, co udo-
kumentowano w licznych badaniach (Relf i Dorn
1995, Lohr i Relf 2000, Ulrich 1984, Ulrich i in.
1991, Nowak 2005). Z dobroczynnego wplywu
roslinnosci mozna korzysta¢ w sposéb bierny
— spedzajgc wolny czas w parku lub ogrodzie,
badz aktywny — zajmujac sie pielegnacja roslin,
wykonujac rézne prace ogrodnicze. Obie te
formy kontaktu z roslinnoscig zapewnia ogréd
przydomowy — miejsce odpoczynku i rekreaciji.

Zajmowanie sie ogrodem jest jedng
z ulubionych form spedzania wolnego cza-
su przez osoby cenigce sobie spokdj i kontakt
z naturg. Dostarcza satysfakcji, wrazen este-
tycznych, pozwala uwolni¢ sie od codziennych
stresow. Tradycyjny ukfad ogrodu dostosowany
jest do potrzeb aktywnych, sprawnych rucho-
wo, widzacych osob. Dla oséb, ktére nie mogg
sprawnie sie poruszacé, nie widzg, konwencjonal-
ny ogréd moze by¢ nieatrakcyjny, niewygodny,
a nawet niebezpieczny. Jesli jednak odpowied-
nio zaaranzuje sie przestrzeh i wykaze kreatyw-
nosc¢ przy urzadzaniu ogrodu, mozna uczyni¢ go
dostepnym i przyjaznym takze niepetnospraw-
nym uzytkownikom, jak osoby z wrodzong nie-
petnosprawnoscia lub po przebytych chorobach
czy wypadkach, a takze osoby w podesziym
wieku, dajgc im réwniez mozliwos¢ wykonywa-
nia Izejszych prac ogrodniczych.

Ogrody dla os6b niepelnosprawnych

Ogréd to bezpieczna, przyjazna czito-
wiekowi przestrzen, wolna od czynnikdw wy-
wotujacych stres. Moze przywraca¢ poczucie
tadu, bezpieczenstwa i prywatnosci osobom
zmagajgcym sie z chaosem i niepokojem, ktore
niesie choroba. Praca w ogrodzie wyzwala nie-
wymagajaca wysitku koncentracje, pozwalajac
na odpoczynek i relaks w naturalnym otocze-
niu. Tworzy cenng przeciwwage dla niepokoju,
jaki niesie choroba, kierujac uwage z trudnych,
wewnetrznych przezy¢ na $wiat zewnetrzny.



Ogréd petni wazne funkcije terapeutyczne, two-
rzac dopetnienie miedzy zyciem i miejscem (Ep-
stein 1998).

Ogréd znajdujacy sie w korzystnym dla
zdrowia otoczeniu, stworzony po to, by popra-
wi¢ samopoczucie ludzi, to przestrzen terapeu-
tyczna (Eckerling 1996). Takim tez powinien by¢
ogréd dla osoby niepetnosprawne;j i jej bliskich.
Przygotowujac jego projekt, nalezy przede
wszystkim uwzglednic¢ potrzeby i zainteresowa-
nia przysztych uzytkownikéw oraz uzmystowié
sobie, w jaki sposdb bedg oni korzysta¢ z po-
szczegolnych czesci ogrodu i jego elementow.

Ogréd dla osoby niepetnosprawnej po-
winien cechowac sie prostotg kompozyciji, ale
tez bogactwem barw, ksztattéw, faktur, dzwie-
kéw, zapachow, aby stymulowaé zmysty i budzié
zainteresowanie. Nalezy tak zaplanowac jego
uktad i dobraé rosliny, aby byt atrakcyjny dla
uzytkownikéw przez caty rok. W ogrodzie do-
brze jest umiesci¢ jeden lub kilka punktéw przy-
ciggajacych wzrok (duza roslina, grupa roslin,
element wodny), ufatwiajacych orientacje (Fur-
geson 2006). Obok roslin ozdobnych, dostarcza-
jacych wrazen estetycznych, w ogrodzie mozna
umiesci¢ rodliny uzytkowe: warzywa i rosliny
sadownicze, ktérych uprawa moze da¢ duzo sa-
tysfakgcji i dostarczyé wrazen smakowych. War-
to tak zaaranzowac¢ przestrzen w ogrodzie, by
z okien domu roztaczat sie widok na kompozy-
cje roslinne atrakcyjne w réznych porach roku.
Ich uzupetnieniem mogg byé dekoracje roslin-
ne w donicach, skrzynkach i wiszacych pojem-
nikach umieszczonych na tarasie i parapetach.
Oswietlenie zainstalowane w ogrodzie umozliwi
korzystanie z niego takze wieczorem i uatrakcyj-
ni widok z okien w jesienne i zimowe wieczory.
W okresie jesienno-zimowym, gdy pogoda cze-
sto nie sprzyja przebywaniu w ogrodzie, jego
role moze petni¢ ogrod zimowy lub wnetrza
mieszkalne ozdobione roslinami doniczkowymi.

Przyjazny niepetnosprawnym uzytkow-
nikom ogréd nie powinien byé zbyt duzy, by ta-
two byto sie w nim zorientowac i nie zachodzi-
ta potrzeba pokonywania duzych odlegtosci, a

jego pielegnacja nie byta zbyt pracochtonna.
Ogréd powinien by¢ miejscem zacisznym, wol-
nym od hatasu. Jesli znajduje sie przy ruchliwej
ulicy, nalezy zastosowac ekran z pnaczy lub zy-
woptot, bgdZz maskujaca hatasy szumem wody
fontanne czy dzwonki wietrzne.

Przebywanie w ogrodzie moze uprzy-
jemni¢ obecnos¢ ptakdéw, dostarczajgcych wra-
zenh stuchowych, i motyli, wprowadzajgcych do
ogrodu ruch i kolor. Warto wiec posadzi¢ wabig-
ce je rosliny, np. dla ptakéw drzewa i krzewy,
ktérych owoce stanowig ich pozywienie, dla
motyli — krzewy i byliny dostarczajgce nektaru.
W ogrodzie mozna tez zainstalowac¢ budki lego-
we, karmniki i poidetka dla ptakéw.

Pielegnacja ogrodu to forma aktywnosci
fizycznej w naturalnym, przyjaznym srodowisku.
Pozwala na zachowanie i poprawe sprawno-
sci fizycznej, zwieksza site miesni, koordyna-
cje ruchowg, moze zapobiegaé chorobom, co
wazne jest zwlaszcza dla osob z zaburzeniami
fizycznymi i starszych. Duza gama czynnosci,
jakie mozna wykonywaé w ogrodzie pozwala
na dobranie formy aktywnosci bezpiecznej i ko-
rzystnej dla kazdego uzytkownika. Odpowiednio
urzadzony ogréd jest tez doskonatym miejscem
stymulacji sensorycznej, gdzie odbiér otoczenia
moze odbywacé sie przy udziale wszystkich pie-
ciu zmystéw. Dzieki temu przebywanie w ogro-
dzie moze by¢ atrakcyjne dla os6b niewidomych
i niedowidzacych, moze tez wptywac korzystnie
na zdolnosci percepcyjne oséb w podesziym
wieku.

Podstawowg sprawg dla oséb niepetno-
sprawnych i starszych jest mozliwos¢ tatwego
dostania sie z domu do ogrodu oraz poruszania
na jego terenie. Osoba niepetnosprawna powin-
na moc samodzielnie przemieszczaé sie miedzy
domem i ogrodem, co umozliwi¢ moga schody
z poreczg lub pochylnia.

Ogréd przyjazny niepetnosprawnym uzyt-
kownikom powinny cechowac:

» dostepnosc¢ i funkcjonalnosé;

* bezpieczenstwo;
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dostosowanie do konkretnych ograniczen
0s6b niepetnosprawnych;
tatwy dostep do roslin i kontakt z nimi;
mozliwos¢ wykonywania prac ogrodni-
czych;

Przystepujac do projektowania ogrodu,

z ktérego ma korzystac¢ osoba niepetnosprawna
nalezy odpowiedzie¢ sobie na kilka pytan:

1.

Jak powinien by¢ urzadzony ogrod, aby byt
miejscem bezpiecznym i atrakcyjnym dla
niepetnosprawnych ruchowo i sensorycznie
uzytkownikow?

. Jak osobom niepetnosprawnym umozliwi¢

aktywne, samodzielne korzystanie z ogro-
du?

. Jakie rosliny powinny znalez¢ sie w ogro-

dzie, a jakich nalezy unikaé?

. Jakie urzadzenia i konstrukcje moga utatwié¢

pielegnacje ogrodu?

. Jakie zajecia ogrodnicze mogg wykonywac

osoby majace problemy z poruszaniem sie,
niewidome, niedowidzace?

Ogrody przystosowane dla oséb z niepeino-
sprawnoscia ruchowa

Osoby majace problemy z poruszaniem

sie, korzystajace z kul, balkonikow lub wozkéw
inwalidzkich potrzebujg odpowiednio urzadzo-
nego ogrodu. Juz na etapie jego projektowania
nalezy uwzgledni¢ nastepujgce zalecenia:

98

wszystkie drzwi i bramy muszg by¢ na tyle
szerokie, by tatwo mieécit sie w nich wézek
inwalidzki (min. 90cm);

najlepiej, jesli drzwi i bramy sg przesuwne,
lekkie i dajq sie fatwo otwierac;

aby umozliwi¢ przemieszczanie sie na roz-
nych poziomach ogrodu, dla oséb na woz-
kach nalezy zainstalowa¢ pochylnie lub
podnosniki obok schoddéw; pochylnie po-
winny mie¢ spadek nie przekraczajacy 8%
i zabezpieczajace barierki;

pochylnie, przejscia miedzy zagonami,
Sciezki musza mie¢ szerokos¢ co najmniej
90cm dla osoby poruszajacej sie na wozku
inwalidzkim czy przy balkoniku;

maksymalne nachylenie Sciezki to 1:15,
preferowane — 1:20;

jesli uzytkownicy sg w stanie korzysta¢ ze
schoddéw, nalezy zapewni¢ im wygodng
szeroko$¢ (min. 280mm) i wysokos$¢ stopni
(max. 150mm), oznaczy¢ wyraznie ich brze-
gi i zabezpieczy¢ porecza;

Sciezki nie powinny mie¢ ostrych zakretow,
utrudniajgcych poruszanie sie na wézku,
aby wozek mogt wykonac petny obrét, Sciez-
ka musi mie¢ 150cm szerokosci;
nawierzchnie powinny by¢ wykonane z ma-
teriatow antyposlizgowych;

nawierzchnia powinna mie¢ porowatg struk-
ture lub lekki spadek zapewniajacy odptyw
wody;

nawierzchnia powinna by¢ jednolita i gtadka,
dostatecznie odporna na obcigzenie woz-
kéw inwalidzkich; nie powinna by¢ sliska,
gdy jest wilgotna, ani ulega¢ oblodzeniu;
Sciezki nie powinny mie¢ ostrych zakretow,
utrudniajgcych poruszanie sie na wozku;
trawniki bardzo utrudniajg jezdzenie na
wozkach i poruszanie sie o kulach; jesli nie
mozna zrezygnowac z terenu porosniete-
go trawa, najlepiej utozyé na nim azurowy
chodnik,

nawierzchnie powinny by¢ wykonane z ma-
teriatéw antyposlizgowych;

poruszanie sie w ogrodzie ufatwiajg pore-
cze; powinny by¢ umieszczone zwiaszcza
przy schodach i wzniesieniach;

nalezy urzadzi¢ przynajmniej jedno miej-
sce pozwalajagce na wygodny odpoczynek
w cieniu (fawka pod drzewem, w altanie,
pod pergola);

tawki powinny mie¢ siedziska na wysokosci
45-50cm, o gtebokoséci 40-50cm;

tawki muszg mie¢ podtokietniki zapewniaja-
ce podpore w czasie siedzenia i utatwiajgce
wstawanie; powinny byé one osadzone 20-
25cm powyzej siedziska i wystawaé poza
jego front;

do prac ogrodniczych nalezy przeznaczyé
lekkie narzedzia, specjalnie przystosowane



dla oséb niepetnosprawnych (np. z prze-
duzonym trzonkiem, z mocowaniem do dfo-
ni) (Relf 1994, Furgeson 2006, Stoneham i
Thoday 1994, Sensory Design).

Ogrody dla oséb niewidomych i niedowidza-
cych

Projektujac ogréd, z ktérego samodziel-
nie moze korzysta¢ osoba niedowidzaca lub
niewidoma nalezy skoncentrowaé sie na czy-
telnosci jego ukfadu i wykorzystaniu zmystu stu-
chu i wechu w percepcji przestrzeni ogrodowe;j.
Szczegotowe zalecenia dotyczace urzadzania
ogrodéw dla osdb z niepetnosprawnoscig na-
rzadu wzroku:

* nalezy zaplanowac¢ prosty, czytelny uktad
Sciezek, najlepiej krzyzujgcych sie pod ka-
tem prostym;

+ szerokos¢ Sciezki powinna wynosi¢ mini-
mum 1m;

* nalezy zastosowaé zroznicowane na-
wierzchnie, pozwalajgce fatwo zorientowac
sie, w jakiej czesci ogrodu sie przebywa;
(inna faktura nawierzchni przy rabatach,
schodach, ogrodzeniu, scianach budynku,
zywoptocie);

* inny rodzaj nawierzchni nalezy zastosowaé
na brzegu sciezki - aby mozna byto sie zo-
rientowac, Ze sie z niej schodzi, a takze na
krawedziach schodéw;

» elementy wolno stojace (fawki, donice, la-
tarnie) nie powinny znajdowac sie na sciez-
kach; dobrze by miaty zaokraglone brzegi,

* meble ogrodowe i inne elementy wolno sto-
jace powinny mie¢ kolory kontrastujgce z
podfozem i otoczeniem;

+ wzdtuz alejek mozna umies$cic¢ porecze uta-
twiajgce poruszanie sie w ogrodzie (z drew-
na, metalu, sznura);

+ wskazane jest umieszczenie charaktery-
stycznego punktu w czesci centralnej ogro-
du, utatwiajacego orientacje (np. fontanna,
dzwonki wietrzne, drzewo);

+ dla os6b niedowidzgcych =zalecane jest
oznakowanie pojemnikéw i narzedzi ogrod

niczych w jaskrawych kolorach;

* narzedzia powinny by¢ bezpieczne i tatwe w
obstudze (Furgeson 2006, Relf 1994, Sto-
neham i Thoday 1994).

Ogrody dla osé6b starszych

Ogrodnictwo jest zajeciem szczegol-
nie popularnym wsrdd osoéb starszych. Jest to
bezpieczna forma aktywnosci ruchowej, pozwa-
lajaca na utrzymanie dobrej kondycji fizycznej
i umystowej (Park, Shoemaker, Haub 2008).
Starsze osoby moga aktywnie korzystaé z ogro-
du, jesli tylko odpowiednio sie go zaaranzuje
i wprowadzi odpowiednie wyposazenie. Planu-
jac ogréd, z ktérego korzystaé majg osoby w po-
desztym wieku nalezy pamietac o ich zwiekszo-
nej wrazliwosci na Swiatto stoneczne, zmiany
temperatury, zbyt wysoka lub niskg temperatu-
re, o zaburzeniach wzroku, rownowagi, orienta-
cji w przestrzeni, podatnosci na ztamania, ogra-
niczeniach motorycznych. Zalecenia dotyczace
urzadzenia ogrodu dla osob starszych w duzym
stopniu pokrywajg sie z zasadami urzgdzania
ogrodéw dla oséb niepetnosprawnych ruchowo,
niewidomych i niedowidzacych. Inne wskazow-
ki:

» trzeba zapewni¢ zacienienie miejsc odpo-
czynku i pracy w okresie lata;

* nalezy zainstalowaé w kilku punktach ogro-
du miejsca do siedzenia;

* do prac pielegnacyjnych nalezy przezna-
czy¢ lekkie narzedzia, oznaczone w zywych
kolorach;

» dla 0s6b z zaburzeniami orientacji w terenie
konieczny jest prosty uktad Sciezek, najle-
piej w formie petli, bez $lepo konczacych sie
drog;

* wskazane jest umieszczenie ogrodzie, ele-
mentéw utatwiajgcych orientacje (np. fon-
tanna, drzewo);

e poruszanie sie po ogrodzie mogg uta-
twi¢ porecze (zwlaszcza na wzniesieniach
i spadkach terenu);

* warto posadzi¢ rosliny przywotujgce mite
wspomnienia, szczegolnie lubiane przez
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uzytkownikow (Gardening for Seniors, Gar-
dening with the Elderly).

Pojemniki do uprawy roslin

Uprawa roslin w pojemnikach umozliwia
lepszy kontakt oséb niepetnosprawnych i star-
szych z roslinami, a takze wykonywanie prac
pielegnacyjnych. Pojemniki z roslinami powinny
by¢ odpowiednio dobrane do mozliwosci uzyt-
kownikow. Dla oséb poruszajgcych sie na woz-
kach bezpieczng i wygodng gérng granica wy-
sokosci pracy jest linia wzroku, czyli ok. 130cm.
Dla oso6b korzystajgcych z tzw. balkonikow jest
to wysokos¢ 160cm. Granicg wysokosci dolne-
go zasiegu dla wszystkich oséb o ograniczonej
sprawnosci ruchowej jest 40cm (Mirowska-Skal-
ska 2007).

Podwyzszone zagony (rabaty) to wol-
no stojgce skrzynie bez dna lub biegngce wzdtuz
Sciezek podwyzszenia, wykonane z desek, pod-
ktadow kolejowych, cegiet, kamienia, betonu
i wypetnione podiozem. Stosuje sie je do uprawy
warzyw, roslin jagodowych (truskawki, poziom-
ki), niezbyt wysokich zielnych roslin ozdobnych
(rosliny jednoroczne, dwuletnie, byliny), a takze
niskich i ptozacych krzewéw. Rosliny sadzi sie
tak, by najnizsze gatunki znalazly sie na brzegu
zagonu, umozliwiajgc dostep do pozostatych.
W $rodkowej czesci zagonu mozna umiescic¢
pnacza rosngce przy palikach lub drabinkach.
Odpowiednio dobierajgc rosliny pod wzgledem
ich kolorystyki, mozna stworzy¢ ciekawg i es-
tetyczng kompozycje nawet z samych warzyw.
Wskazane jest, by na brzegach podwyzszonych
zagondéw znajdowaty sie miejsca do siedzenia
(szerokos¢ 25-45cm), co utatwia dostep do ros-
lin i ich pielegnacje (Larson, Hancheck, Volimar
1996)

Standardowe wymiary podwyzszonych zago-
now dla os6b na wozkach inwalidzkich:
Wysokosé — 60-75cm
Szerokos¢ — przy dostepie z jednej strony:
60cm; przy dostepie z dwdch stron: 90-
120cm
Srednica okragtego zagonu — 90-120cm
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Standardowe wymiary podwyzszonych zago-
néw dla oséb poruszajacych sie o kulach:
Wysokos¢ — 75-90cm
Szerokos¢ — przy dostepie z jednej strony:
60cm; przy dostepie z dwéch stron.: 120cm
Srednica okragtego zagonu — 120cm
Standardowe wymiary podwyzszonych zago-
néw dostepnych z poziomu gruntu (dla osoéb
mogacych sie lekko schylaé):
Wysoko$¢ — 15-30cm
Szerokos$¢ — przy dostepie z jednej strony:
60cm; przy dostepie z dwodch stron: 90-
120cm
Srednica okragtego zagonu — 120cm
(Relf, 1994)

Do uprawy ptytko korzenigcych sie roslin
oraz produkcji rozsady mozna wykorzystaé sto-
ty (najlepiej przesuwne). Umozliwiajg one prace
W pozycji siedzacej, zapewniajac przestrzen
dla osoby na wdzku inwalidzkim czy krzesle.
Aby pod stotem swobodnie zmiescit sie wozek,
odstep miedzy nogami stotu musi wynosi¢ mini-
mum 90cm. Blat wypetniony podtozem powinien
znajdowac sie na wysokosci umozliwiajgcej wy-
godng pozycje osoby pracujgcej przy nim (min
70cm) i fatwy dostep do roslin. Nie moze znaj-
dowac sie wyzej niz klatka piersiowa. Cafa kon-
strukcja powinna mie¢ wysokos¢ w granicach
86-94cm. Szerokos$¢ stotu powinna spetniaé
wymogi takie, jak opisane powyzej dla podwyz-
szonych zagonow. Minimalna grubos¢ warstwy
podtoza, w ktérym majg rosng¢ rosliny to 15cm
(Larson, Hancheck i Vollmar 1996).

Do uprawy roslin mozna tez wykorzy-
staé dostatecznie gtebokie skrzynie, donice
czy beczki umozliwiajace ich pielegnacje bez
nadmiernego schylania sie. Jest to dobre roz-
wigzanie zwlaszcza do matych ogrodéw, do
zastosowania takze na tarasie. Innym rozwia-
zaniem sg konstrukcje pionowe: skrzynie
z kratami i trejazami, na ktérych mozna uprawiaé
rodliny pnace, oraz $ciany kwiatowe — pionowe
stelaze ze skrzynkami.

Dodatkowg przestrzen do uprawy roslin
i ich tatwag pielegnacje moga zapewnic¢ wiszace



pojemniki — kosze, doniczki. Nalezy umiescic¢
je na wysokosci dobranej do mozliwosci osoby,
ktéra ma sie zajmowac ich pielegnacja. Jesli nie
jest to mozliwe, mozna zastosowacé krazki, dzie-
ki ktérym pojemniki opuszcza sie na odpowied-
nig wysokos¢ (Furgeson 2006).

Urozmaiceniem ogrodu moga by¢ pod-
wyzszone zbiorniki wodne z rybami i roslinami
wodnymi.

Dobér roslin

Rosliny powinny tworzy¢ w ogrodzie
dostarczajagce wrazenh estetycznych, przyjazne
i bezpieczne dla uzytkownikéw srodowisko. Po-
nizej przedstawiono ogolne zasady doboru ro-
$lin do ogrodu dla oséb niepetnosprawnych:

* nalezy stosowaC bezpieczne rosliny-bez
kolcow, cierni, trujgcego soku, ktére nie po-
wodujg oparzen, alergii; do roslin trujgcych
nalezg m.in. gatunki z rodziny jaskrowatych
(Ranunculaceae), makowatych (Papave-
raceae), wilczomleczowatych (Euphorbia-
ceae);

* nalezy unika¢ sadzenia przy sciezkach ro-
s$lin zrzucajacych owoce i liscie, ktére mogg
powodowac poslizgniecie uzytkownikow;

* nie nalezy sadzi¢ zbyt blisko $ciezek drzew
i krzewéw silnie sie rozrastajgcych, ktérych
gatezie mogg wystawac nad Sciezke;

+ przy $ciezkach nie nalezy sadzi¢ drzew
o ptytkim systemie korzeniowym i dajgcych
odrosty, ktére mogg wypaczaé i niszczyé
nawierzchnie;

* nalezy unika¢ sadzenia ro$lin trudnych
w uprawie oraz czesto atakowanych przez
choroby i szkodniki;

+ warto posadzi¢ rosliny zapewniajgce atrak-
cyjno$¢ ogrodu przez caty rok: kwitngce
juz na przedwiosniu byliny cebulowe, prze-
barwiajace sie efektownie jesienig krzewy
i drzewa, gatunki o dekoracyjnych jesienig
i zimg owocach, czy zimozielonych lisciach;

+ warto sadzi¢ rosliny wabigce ptaki i motyle;

* nalezy unikaé sadzenia ro$lin wabigcych
owady w poblizu tawek i innych miejsc od-

poczynku, gdzie moga stanowic¢ zagrozenie
dla uzytkownikéw ogrodu;

+ dla os6b niedowidzgcych i starszych dobrze
jest wprowadzac rosliny o zywych, kontra-
stowych barwach kwiatow;

» dla zapewnienia wrazen zapachowych i do-
tykowych i stymulacji sensorycznej w ogro-
dach dla oséb starszych i z zaburzeniami
wzroku warto urzadzi¢ ogréd sensoryczny.

Ogréd sensoryczny, czyli ogréd dla zmy-
stéw

W tradycyjnym ogrodzie nacisk ktadzie
sie na barwe, ksztalt i inne wizualne aspekty,
z zaniedbaniem tych, odbieranych przez pozo-
state zmysty. Ogréd taki dostarcza jednowymia-
rowych wrazen i jest praktycznie niedostepny
dla os6b niewidomych i niedowidzacych (Thrive,
Briefing Sheet no. 1).

Dotyk, wech, stuch, smak moga wzbo-
gaci¢ odbidér ogrodu, czynigc go atrakcyjnym
zwtaszcza dla osob, ktére w kontakcie z rosli-
nami nie mogg korzysta¢ ze wzroku. Koncep-
cja ogrodu sensorycznego bazuje na tym, ze
odpowiednio dobrane rosliny i inne elementy
wyposazenia ogrodu mogq oddziatywaé na
wszystkie pie¢ zmystow, zaspokajajac potrzeby
réznych uzytkownikéw. Ponizej przedstawiono
przyktady elementdw, ktére wprowadzajg do
ogrodu bodzce odbierane przez rézne zmysty:

» Rys.1. Wysokie
pojemniki utatwiajg
osobom majacym
problemy ze
schylaniem

sie kontakt z
roslinami i ich .
pielegnacje (fot. M. 2.~
Latkowska). S e
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Zapach: rosliny o pachngcych kwiatach, aroma-
tycznych lisciach;

Faktura: ro$liny zielne o owtosionych lub pokry-
tych kutnerem lisciach, o réznej fakturze lisci,
o mitych w dotyku kwiatostanach, drzewa o ko-
rze ciekawej w dotyku;

Dzwiek: rosliny o szumigcym na wietrze ulist-
nieniu, dzwonki wietrzne, ptyngca woda, ptaki,
owady;

Smak: rosliny warzywne i sadownicze, ziota;
Barwa: rosliny o kolorowych kwiatach, barwnym
ulistnieniu, drzewa i krzewy o lisciach przebar-
wiajacych sie jesienia, dekoracyjnych owocach.

= = .'r =
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Rozmieszczajgc rosliny w ogrodzie na-
lezy starac sie, by silny zapach kwiatéw nie ku-
mulowat sie w jednym miejscu, ale pojawiat sie
w réznych czesciach ogrodu w réznych porach
roku. Nie nalezy taczy¢ w jednym miejscu zbyt
wielu zapachéw. Warto umiesci¢ akcenty zapa-
chowe w waznych punktach ogrodu, np. przy
tawce, altanie, co utatwi odnalezienie ich oso-
bom niewidomym.

Mini ogréd sensoryczny mozna urzadzi¢ tez
w pojemnikach umieszczonych na balkonie czy
tarasie.

<«Rys. 2. Stét przesuwny to dobre rozwigzanie dla
0s6b na wozkach, ktérym umozliwia zajmowanie sie
roslinami w wygodnej pozycji (fot. M. Latkowska).

<«Rys. 3. Zréznicowane nawierzchnie informuja o
zejsciu ze Sciezki, zblizaniu sie do wolno stojacych
elementow (lamp, podwyzszonych zbiornikow
wodnych, zagonoéw) (fot. M. Latkowska).
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Poczatek XX wieku zaznaczyt punkt
zwrotny w rozumieniu i odczuwaniu istoty ogro-
du, nieznany Europie od czasu osiemnasto-
wiecznego roztamu, jakiego dokonat rodzacy sie
angielski styl krajobrazowy. Zaznaczona wow-
czas dwutorowos¢ projektowa w miare uptywu
czasu pogtebiata sie i radykalizowata, popycha-
jac twércéw w ramiona skrajnie odmiennych
nurtdow — klasycznego formalizmu i swobodnego
eklektyzmu. Niekwestionowana dotad jednoli-
tos¢ stylowa, ograniczana nawiasami epok, zo-
stata bezpowrotnie utracona.

Nie bez znaczenia pozostajg takze so-
cjologiczno — ekonomiczne zwiastuny nadcho-
dzacych zmian. Boom ,wieku pary i elektryczno-
Sci” przeniost srodek ciezkosci zycia spoteczne-
go ze wsi do miast, kreujac liczng klase $rednia,
z nowymi potrzebami i aspiracjami, a przede
wszystkim z kietkujgcym nowym sposobem
myslenia o wlasnym domu i ogrodzie. Jednak-
ze duzym uproszczeniem bytoby sprowadzaé
migracje do miast do roli gidwnego katalizato-
ra przemian w projektowaniu wspotczesnych
ogrodéw. W pierwszych dekadach XX wieku
pojawito sie wiele innych, bardziej znaczacych
czynnikéw spotecznych i ekonomicznych. Obie
wojny swiatowe i ich nastepstwa, w postaci wy-
ludnienia, braku rak do pracy, a co z tym idzie,
upadku badz rozczionkowania dawnych posia-
dtosci ziemskich; okres odbudowy ze zniszczen
i przyspieszenie gospodarcze, przerwane latami
Wielkiego Kryzysu, a takze technologiczne pro-
sperity, to tylko niektoére z nich. Nalezy réwniez
pamieta¢ o rodzacych sie nowych kierunkach
i ruchach w sztuce i architekturze, ktére oddzia-
tywaty zewszad na architektow krajobrazu, m.in.
szerokie wptywy niemieckiego Bauhausu i osoby
Waltera Gropiusa; geometria i symbolizm ruchu
DeStij, malarstwo kubistow, a potem abstrakcjo-
nistéw, wzornictwo i stylistyka ART DECO, op-
i pop — art, wreszcie konceptualizm i wszelkie
formy awangardy. Wszystko to sygnalizowato

<« Rys.1. Bassil Mountain Escape, Faqra, Liban
Vladimir Djurovic Landscape Architecture.



gotowosc¢ zerwania z przeszitosciag i przygotowa-
to grunt pod nowoczesng architekture krajobra-
Zu.

Wspotczesne tendencje projektowe

Analizujgc wspotczesng sytuacje spo-
teczno — gospodarczg nalezy zwréci¢ uwage na
powszechny problem braku przestrzeni, zwtasz-
cza na kontynencie europejskim. Stad gtéwng
tendencjg we wspotczesnym projektowaniu jest
wielofunkcyjnosé. Ogrod traktuje sie jako wne-
trze lub zespodt wnetrz, jako dodatkowy pokdj na
zewnatrz, ktéry jest kontynuacjg wewnetrznej
powierzchni uzytkowej. Interpretacji przestrzeni
ogrodowej w takim ujeciu dokonat juz w latach
50tych XX wieku bostonczyk, Thomas Church,
w swojej ksiazce Gardens Are For People, jednak
dopiero czasy obecne przyniosty jej prawdziwg
swietnosé¢. Gtéwnie w miastach, ale coraz cze-
sciej takze na obszarach wiejskich program uzyt-
kowy ogrodéw zostaje zredukowany do funkcji
rekreacyjno — wypoczynkowej; ogranicza sie lub
catkowicie rezygnuje z upraw gdyz dostepnosé
produktéw zywnosciowych jest powszechna
i tatwa ale réwniez ze wzgledu na rosngce skaze-
nie srodowiska miejskiego i inne wykorzystanie
czasu wolnego - wyjatek w tym wzgledzie stano-
wig ogrodki dziatki emerytowanych pasjonatow.
Wspotczesny uzytkownik ogrodéw jest swiado-
my wtasnych potrzeb, szuka przestrzeni otwartej
na cziowieka, jego wygody i rozrywki; a jedno-
czesdnie szuka azylu, ucieczki od zgietku otacza-
jacego swiata; poszukuje takze indywidualnosci
w kulturze masowej, dlatego tak wysoko ceni
jednostkowe podejscie do kazdego projektu przy
maksymalne uproszczenie utrzymania ogrodu
ze wzgledu na powszechny brak czasu.

» Rys.1.Villa La Roche, 1925. Rezydencja
modernistyczna. Dom i ogréd Le Corbusier’a

Trendy i style — préba klasyfikacji oraz cechy
charakterystyczne

1. OGROD MODERNISTYCZNY
= funkcja bez zbednej dekoracyjnosci;

W kompozycjach modernistycznych
priorytet stanowi relacja miedzy FORMAMI - for-
mami krajobrazu i formami architektonicznymi.
Rosliny wystepuja tu w roli przedmiotowej nie
podmiotowej i ograniczajg sie do krzewdw, mas
drzew, trawnikéw i betonowych klombdw;
tworcy reprezentujacy kierunek: w latach 20-
tych Le Corbusier, Marta Schwarz (ogrody
w przestrzeni publicznej); Andrea Cochran
(ogrody przydomowe nawigzujace do tradyciji
art deco)

2. NATURE GARDEN"

Gdyby chcie¢ wyjasni¢ sens okreslenia
,nature garden”, najtatwiej bytoby postuzy¢ sie
stowami rosyjskiego aktora i rezysera, Aleksie-
ja Baboczkina, ktory zwykt mawiac, iz ,wielkosé
aktora polega na tym, ze widz nie widzi jego
sztuki, ale jest przekonany ze to co widzi dzieje
sie naprawde.” Ogrody tego stylu cechuje pro-
stota i naturalno$é, a pomysty podsuwa sama
przyroda. W tym przypadku gwarantem sukce-
su jest nie tylko talent i Smiate rozwigzania, ale
przede wszystkim wnikliwa obserwacja i znajo-
mos¢ roslin w ich naturalnym srodowisku.

W ramach trendu nature mozna wyréznic:
* naturalizm = podmiotowa rola roslin

»dziki ogréd” Wiliama Robinsona oraz nasla-
dowcow z ruchu Arts & Crafts — wspotpraca
z przyrodg, powrét do rodzimych gatunkow,
krélowanie bylin.

Zwiastunem tego stylu byly nieco sztuczne
XVIII wieczne ogrody krajobrazowe, rezy-
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gnujagce z ogrodzen i ptotéw, odstaniajace
lasy i taki, traktujgce ogrod bardziej prze-
strzennie. Obecnie zywy w stylizacjach siel-
skich i wiejskich ogroddéw, utozsamianych
z tradycyjnym ,angielskim” ogrodem, czesto
nazywany stylem rustykalnym, badz retro,
gdzie uderza romantyka konewki i topaty.

* nurt ekologiczny w aspektach:
- ekologii upraw i nasadzen — prowadzenie
ogrodu bez uzycia srodkéw chemicznych
i nawozow sztucznych — lata 70-te i ruch
permakultury; obecnie gospodarstwa eko-
logiczne;
- w aranzacjach ogrodowych, czesto w za-
skakujacych dla nich funkcjach;
— wykorzystania wytgcznie roslin siedlisko-
wych i rodzimych gatunkéw, optymalnych
dla danej strefy klimatycznej, w ich oryginal-
nej nieuksztattowanej formie, nasadzanych
z poszanowaniem waloréw otaczajgcego
krajobrazu i ducha miejsca — ruch preriowy
i osoba Jensa Jansena jako pioniera; obec-
nie: Nelson Byrd Woltz;
— $wiadomej rezygnacji z najnowszych
technologii na rzecz tworczego wykorzysta-
nia tradycyjnych, a czasem nawet prymityw-
nych, za to bardziej przyjaznych cztowieko-
wi Srodkéw — ruch low — tech;
— ,suche ogrody” (xeriscaping), tworzone
z myslg o kurczacych sie zasobach wody
pitnej i globalnym ociepleniu klimatu: do-
bor rodlin niewymagajgcych intensywnego
nawadniania lub zgrupowanych wg podo-
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bnego zapotrzebowania na wode i sktadni-
ki mineralne, maksymalne okrywanie gleby.
scidtka, korg, zwirem, etc. w celu ograni-
czenia nagrzewania sie gleby i parowania
wody — przyktadem sg ogrody projektowane
w Kaliforni (USA);

* ogrod lesny — subtelne wzbogacanie le-
Snych potaci w ozdobne rosliny dopetniaja-
ce oraz rzezbe ogrodowg, zmienianie i for-
mowanie przestrzeni lasu w celu nadania jej
nowej funkcji z zachowaniem ,dziewiczego”
piekna i wyrazu;
tworcy reprezentujacy kierunek: Susan
Child

3. OGRODY ORIENTALNE = inspiracje ogroda-
mi Islami i Dalekiego Wschodu

Prawdziwy ogrdd japohski to bardziej
filozofia niz styl. Zeby w nim zy¢ i go rozumie¢
nalezy nie tylko zachwycac sie jego estetyka,
ale przede wszystkim jg czué. W ogrodach sty-
lu japonskiego pierwszoplanowg role odgrywa
idealne zréwnowazenie architektury z naturg
i cztowiekiem, ktory jest jej integralna czescia. To
co zachwyca i zwraca szczegdlng uwage to tad
i spokdj oraz tak poszukiwana, a jednoczesnie
tak trudno osiggalna we wspoétczesnym Swiecie
réwnowaga i harmonia.
Tradycyjne zatozenia blisko- i dalekowschodniej
sztuki ogrodowej charakteryzowat filozoficzno
— kontemplacyjny charakter; stanowity odzwier-
ciedlenie wiedzy i madrosci Zen czy Koranu,
tworzyly zaciszne, odosobnione sanktuaria
sprzyjajace medytacji i poszukiwaniu istoty czto-
wieczenstwa; do dzi$ stanowig niewyczerpa-
ne zrédto inspiracji dla projektantéw na catym
Swiecie, ale rzadko kiedy udaje sie osiggnac
zado walajacy efekt. Wielu zapomina, iz ludzie
Wschodu z ich naturalnym wyczuciem natury
tworzyli nie tylko dla estetyki, ale i dla duchowe-
go przezycia. Woda nie musi by¢ woda, wazne
by méc jg tak odczuwac. twérey reprezentujacy
kierunek: Isamu Noguchi; Paolo Burgi.



» Rys 4. Przyktad minimalistycznego detalu
ogrodowego
» ¥ Rys 5. Fontanna hi-tech

4. MINIMALIZM = ogrdd asocjacyjny

Za kluczowe hasta okreslajace ten nurt
mozna uznac: wyciszenie, prostota, perfekcja.
Charakterystyczne dla tego stylu sg czyste, pro-
ste, wrecz ascetyczne formy, pozbawione nad-
miernej dekoracyjnosci lub z jedng wyrazng do-
minanta, zazwyczaj kolorystyczng. Przewazajq
katy proste i geometryczne, niskie formy. Czoto-
wa zasada jest . Im mniej - tym lepiej”, totez mini-
malistyczne wnetrza ogrodowe cechuje przede
wszystkim przestrzennosé i ,napowietrzenie”.
Tworcy reprezentujacy kierunek: Luis Barragan
(Meksyk), Fernando Caruncho; pracownia Cao
i Pivott (USA).
5. STYLHI-TECH = SYNTETYCZNY EDEN”"

uwielbienie dla nowoczesnych techno-
logii i materiatéw; sterylnosci i regularno$¢ prze-
strzeni;
Na przetomie XX i XXI wieku styl hi — tech
wszedt do wszystkich aranzacji, takze tych kra-
jobrazowych. Pesymisci wrdzyli mu rychty upa-
dek ze wzgledu na powszechne przekonanie
0 niemoznosci pogodzenia natury i zaawanso-
wanych technologii. Nie jest on moze bardzo
rozpowszechniony z uwagi na wysokie koszty
inwestycji, jednak nadal funkcjonuje w $rodo-
wisku projektantéw ogroddéw. Styl hi-tech cha-
rakteryzuje powrot do form geometrycznych,
ale nieco innych niz w klasycznych ogrodach
— przypominajg bardziej trajektorie ciat kosmicz-
nych lub krzywe matematyczne niz geometrie
Euklidesowa. Wiele elementéw wykorzystuje
ruch i efekt martwej natury, dazy do uzyskania
efektu ,niemozliwosci” poprzez np. odwrécenie
biegu wo-dy wbrew sile cigzenia. Jako materiaty
kroluje szkto, stal, plastik i beton. Zastosowanie
roslin jest szerokie, ale tylko wybranych gatun-
kéw, o waskim pokroju i stosunkowo niewielkiej
ilosci lisci, dajacych sie zamknagé w okreslonych
ramach. Jednym z najbardziej rozpowszechnio-
nych atrybutéw stylu jest fontanna, czesto je dy-
nie w symbolicznej formie szklanej, podswietlo-

nej tafli. Naczelng zasada jest wygoda, a nie tra-
dycja, ale przede wszystkim uporzadkowanie,
regularnosc¢ i swoista sterylnosé; stad tak czesto
spotykamy sie z powtarzalnoscig i zwielokrot-
nieniem elementow i motywdéw.

6. LAND ART, geoplastyka, instalacje = ogrod
jako S$rodek artystycznego wyrazu — awangar-
da, surrealizm, abstrakcjonizm, konceptualizm,
symbolizm; projekty i dziatania z pogranicza
sztuki i projektowania ogrodow. tworcy repre-
zentujacy kierunek: teoretyk Charles Jencks,
artysta Christo

»Rys 6. Przyktad 7
dziatan artystycznych &g
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Ogrody wewnetrzne — patia , tarasy, balkony.
Ogrody ,,ruchome, przenosne” czyli zielen
w pojemnikach.

Nowoczesne technologie i materiaty
niezwykle utatwiajg na projektowanie ogrodéw
we wnetrzu domu. Sama idea znana jest od Sta-
rozytnosci, gdzie w ogrodach rzymskich patry-
cjuszy taki ogréd wewnetrzny stanowit osobny
pokdj, wyposazony w meble, rzezby, fontanny,
mozaiki i zywe rosliny. W podobny sposéb pro-
jektowali swoje ogrody Arabowie, u ktérych do-
datkowg ozdobe stanowity barwne kobierce, po-
duszki, dywany i klatki z kwiatami. Wspotczesne
ogrody we wnetrzach wykorzystujg dekoracyjne
walory kamienia, drewna i szkia, ktére czesto bez
specjalnie skomplikowanej obrébki, wzbogacajg
projekt efektami kolorystycznymi i fakturowymi.
Przy tym ruchome pojemniki z roslinami daja
niekonczace sie mozliwosci zmiany aranzacji
i charakteru ogrodu, dynamizujac nawet naj-
prostszg kompozycje.

Podsumowanie

Chciatoby sie rzec, ze ogdlna idea
wspotczesnych ogroddéw to bezpieczna prosto-
ta, ktéra z wyewoluowata na przestrzeni dziesie-
cioleci. W prostych formach cziowiek dostrzega
harmonie, ktéra stanowi zrodto spokoju, tak
upragnionego w dzisiejszym swiecie. Napastli-
we reklamy, zbyt szybkie tempo zycia, stres,
sprawiajg, ze uzytkownicy ogrodéw pragng

w nich odcig¢ sie od otoczenia. Dlatego prze-
strzen ogrodu staje sie swoistym azylem zmeczo-
nego cztowieka - jego ucieczka od zgietku cywili-
zacji, miejscem spotkan towarzyskich, jego reak-
cjg obronng. Okreslenie czy formalne nazwanie

stylu takiego ogrodu jest niezwykle trudne, jesli
nie niemozliwe. Przeciez woda, powietrze, ro-
Sliny to ich charakter, a nie formy materii. Nie
boimy sie nasladownictwa form i zjawisk, sto-
sowania pewnych niedopowiedzen, gdyz po-
zwalajg one wciagna¢ wyobraznie obserwatora.
Jak kazde dzieto sztuki tak i ogrod jest czastkg
jego twércy, a potem uzytkownika. Posiada swoj
indywidualny rys, osobowos¢ i charakter, zyje
swoim zyciem, wymykajac sie z wszelkich ram
stylowych.
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Wschodnia strona tarasu z widokiem
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w wieczornym Swietle.



