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WSTEP

Trzy motywy debiutu

Trzy motywy artystyczno/estetyczne legty u podstaw mojej drogi tworczej. Pierw-
szy motyw nazwatem warszawskim akademizmem po socrealizmie. W ten sposdb
okreslitem tworczo$¢ mojego mistrza Jerzego Jarnuszkiewicza, ktéry byt promotorem
mojego dyplomu na ASP w Warszawie. W tle studidw umiescic trzeba takze Gustawa
Zemte, ktdry sktonit mnie do zdawania na Wydziat Rzezby, dostrzegajgc cos w pra-
cach, z ktérymi przyszedtem zdawac na uczelnie i pozwolit mi przychodzi¢ na jego
rzezbiarskie zajecia prowadzone na wydziale malarstwa oraz Stanistawa Kulona, w
ktérego pracowni rozpoczynatem studia. Jako ,,warszawski akademizm™ (nalezatoby
dodac: pdznych lat 50. i lat 60.) traktuje wszelkie formy wywiktywania sie dwczesnej
kadry akademickiej z socrealizmu, z ktérym byta ona wczesniej mniej lub bardziej zwia-
zana. Na zasadzie kontrastu do zideologizowanej i normatywnej, monumentalnej
formy figuralnej jakg narzucat socrealizm artysci siegali do ekspresyjnej (matoformato-
wej) figury motywowanej indywidualnymi pomystami tematycznymi, zakorzenionymi
w bezposrednim (prywatnym rzec by mozna) otoczeniu. | do abstrakciji. (W tle tego
artystycznego oporu byty swiatowe trendy sztuki tamtych lat od ekspresyjnej abstrakcji
poprzez rézne odmiany nowego realizmu w wersji zachodniej). W tym kontestacyjnym
wobec socu klimacie dobrze czuty sie moje wczesne proby rzezbiarskie — portretowa-
nie mojego rodzinnego otoczenia, autoportrety i — z koniecznosci — drobne, formy rzez-
biarskie jakie wyniostem z mojego rodzinnego mieszkania na warszawskim Zoliborzu by
zaprezentowac komisji egzaminacyjnej. Nie byty one skazone zadng teoria arty-
styczno/estetyczng i bazowaty na mojej naturalnej zrecznosci manualnej i mimetycz-
nej.

Drugi motyw zrodzit sie na studiach z fascynacji nauczaniem Oskara Hansena i
jego koncepciji Formy Otwartej. W jego pracowni zetkngtem sie z przemyslang dydak-
tykg zakorzeniong w pogtebionej koncepcji formy wizualnej, jednq z nielicznych w Pol-
sce teorii formy wizualnej wywodzqgcej sie z obszaru Sztuki Nowoczesnej, pojmowanej
jako spadkobierczynie filozoficzno/swiatopoglgdowego instrumentarium $wiatopo-
glgdowego Oswiecenia (Modernizmu). Dodajmy Hansen idee Formy (pdzniej osigga-
jacqg status doktryny Formy Otwartej) rowniez tworzyt w opozyciji do doktryny socreali-
zmu. Byt fo zatem inny niz warszawski akademizm sposdb oporu wobec Swiezego do-
Swiadczenia stalinizmu (socrealizmu). Odwotywat sie on do pewnego naturalistycz-
nego konceptu formy wizualnej i bazowat mocniej na racjonalnych przestankach.
(Hansen dobrze rezonowat inng mojg naturalng sktonnos¢, jaka cechowata mnie w
mtodosci — respekt do spekulacji intelektualnej, ktéra niejako réwnolegle towarzyszyta
wszystkim moim aspiracjom zyciowym, przypadek bowiem tylko sprawit, ze znalaztem
sie na wydziale rzezby ASP a nie na wydziale filozofii UW). Koncept ten zakorzeniony
byt w fizykalistyczno/geometrycznych ideach tadu wizualnego, drgzyt jego logike.
Idee i praktyka projektowa Hansena nie sq spdjne ewoluowaty ponadto pod wpty-
wem wspolnych dziatan, w ktérych bratem udziat w latach 1971-1975. Diatego zde-
cydowatem sie rozdzieli¢ koncepcje Hansena wdrazane w dydaktyke skierowang do
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mnie i grupy mtodych artystow, z ktérymi bytem zwigzany na dwa okresy: ,,Pierwszy
Hansen” i ,,Drugi Hansen”.

Dzieki swej mentalistycznej specyfice Forma Otwarta Hansena Swietnie korespon-
dowata z trzecim fundamentalnym motywem mojej drogi twoérczej jakim stat sie Kon-
ceptualizm. Przyszedt on — jak wiadomo -z Zachodu i owtadngt w drugiej potowie lat
60. wyobraznig znacznej grupy artystobw w PRL. Mnie Konceptualizm dopadt na stu-
diach i w swoisty sposdb wpldtt sie w ideowe zatozenia Formy Otwartej. Tutaj takze
mamy do czynienia z rozdwojeniem podstaw filozoficznych (epistemologicznych) jo-
kie staty w tle tego Swiatowego ruchu artystycznego. Zdecydowatem sie rozdwojenie
to opatrzy¢ kryptonimami ,,Pierwszy Kosuth” i ,,Drugi Kosuth”, zgodnie zresztg z utartym
zwyczajem posréd badaczy tego problemu. Pierwszy Kosuth kojarzony z tekstem ,,Art
after philosophy " znamionuje myslenie w kategoriach naturalizmu neopozytywistycz-
nego gdy ,,Drugi Kosuth”, ktéry wytania sie z tekstu ,, Artist as Antropologist” i wyraznie
kieruje sie ku spotecznym powinnosciom sztuki i wpisuje sie w kulturalistyczno/interpre-
tacjonistycznq perspektywe teoretyczng.

Trwanie i Wyjscie

Przedmiotem mojej analizy uczyni¢ chce mojq sztuke tak jak jawi mi sie ona w
czasie swego prawie piecdziesiecioletniego istnienia. Narzedziem bedq pojeciowe
nozyce antropologa, ktére w swej typowej postaci rozwierqjq sie tworzgc dychotomie.
Tak krawiec kraje jak mu materii staje ale nie bez znaczenia sqg nozyce. Dzi§ w uzyciu
sg ,nozyce" freudowskie, lacanowskie, rzadziej juz marksistowskie... W istocie nieco
inaczej tylko ustawiajg one ostrze dychotomii, jakie ufundowata nam poznawcza do-
ciekliwos$c w ogodle, umozliwiajgc ,,ciecie” myslowe (por. takze moje rzezbiarskie ,,Cie-
cia”) rozpotowienie lub chocby naruszenie jednosci wiodgce ku dalszym naruszeniom
réwnowagi i rozplenianiu pojec. Dychotomii odzywajgcej sie w podziatach na: kultura-
natura, podmiot-przedmiot, nominalny-realny, publiczne (spoteczne) i prywatne (in-
dywidualne), racjonalne (jasne) i nieracjonalne (ciemne, ukryte) realne i fantazma-
tyczne, wirtualne (imaginacyjne) i bytowe (rzeczywiste), niematerialne i materialne,
rozwojowe iregresywne, postepowe (emancypacyjne) i konserwatywne (represyjne),
niezmienne — zmienne, absolutyzm-relatywizm). Moje krawiectwo antropologiczne
uprawiac bede nozycami Trwania i Wyjscia.

Zwroty i wyraziste, acz kontradyktoryjne czasami, etapy mojej sztuki mozna inter-
pretowac w $wietle, obecnego u mnie, wewnetrznego napiecia, biorgcego sie z
dwaodch tropizmow i idgcych za nimi odmiennych koncepciji sztuki, roznych postaw ar-
tystycznychi filozofii. Tropizmndw czyli dgzen silniejszych niz wszelkie racjonalne decyzje,
impulséw idgcych jakby z zewnatrz lub pchanych wewnetrznym, nieprzezwyciezalnym
parciem. Tropizm to przepracowana na uzytek antropologii kultury kategoria wzieta z
przyrodoznawstwa. Kryjq sie pod nim, Tropizm Wyjscia — wzrostu, rozwoju, (zycia), prze-
miany, emancypacji zmaga sie U mnie z drugim tropizmem Trwania, zrédta, zakorze-
nienia i tozsamosci (entropii i Smierci).

ldgca za pierwszym ,,ciggnieniem” koncepcja sztuki jest w istocie spadkiem po
konceptualizmie (w jego zarébwno pragmatycznej jak i esencjalistycznej postaci), kto-
rego doswiadczytem u progu mojej artystycznej dziatalnosci,. Nazywam jg tu w skrocie



koncepcjg nominalistyczng lub kulturalistyczng. Druga koncepcja, starsza i wczesniej
asymilowana, to koncepcja realistyczna bgdz romantyczna (uzywam takze okreslenia
»haturalistyczna”). Wychodzi ona od mocnego przywigzania do bytowej podstawy
sztuki i ktadzie nacisk na fizycznie rozumiang materialnos¢ lub supranaturalistyczng du-
chowos¢. Ktadzie ona takze nacisk na doswiadczanie raczej niz rozumienie, na nie-
zmiennos¢, powtarzalnose czy tradycje, czyli na dtugie trwanie w kulturze. Pilnuje ongj
warunkéw doswiadczania owego ,bytu”, wyznacza progi i bariery ,realnego do-
Swiadczenia” lub realnego bytu (bgdz bycia). Niechetna jest pochopnym (radykal-
nym) konceptualizacjom i pospiesznym kreacjom i ,,projektom”. Jedna (Wyjscie) ope-
ruje tym co rozumowe, jezykowe, znakowe bgdz symboliczne i logiczne, druga (Trwa-
nie) operuje tym co ,,pozarozumowe”, co symptomatyczne, obrazowe...

Z tym rozumieniem wyjscia i frwania konkuruje w pewnej mierze, inne troche ro-
zumienie tych kategorii. Wyjscie oznaczatoby radykalny gest tworczy — bunt przeciwko
status quo, odrzucenie dominujgcych hierarchii, kultowych postaci i idei. Trwanie
oznaczatoby akces na rzecz pamieci minionych wydarzen, laudacje waznych po-
staci, poglgddéw i wartosci. To zainteresowanie wspdlnotowymi i osobowymi fetyszami
i fraumami.

To drugie rozumienie choc interferuje z wczesniejszym, to przeciez nie pokrywa
sie $cisle, co jest zZréodtem pewnych ktopotdw w trakcie stosowania tych pojec jako
kategorii interpretacji roznych etapédw mojej dziatalnosci artystycznej. Tym nie mniegj
wykazujg one zalety dla ktérych postuzytem sie nimi w tym opracowaniu.

W mojej sztuce — przyznac¢ musze -mocny jest pierwiastek konceptualny i projek-
towy realizowany w aurze ,,nieznosnej lekkosci bytu”, jego dominacje przerywajq jed-
nak od czasu do czasu zaktdcenia ,,aury”, burze polityczne lub zyciowe, i zdrowotne
kata- strofy rzucajgce mnie o ,,skaty rzeczywistosci”, ,,otchtanie natury”, ktérych sita
podcina kreatywne moce, zwtaszcza w ich racjonalnym ksztatcie i modelowej, pro-
jektowej postaci... Kazg one zanurzy¢ sie w naturze (czyli w tym co roénie bez nas),
pozwalajgc, co najwyzej, na skromne ruchy korekcyjne (pielegnacyjne), na minimalng
ingerencje w jej rytm i podtug warunkdw dyktowanych przez niqg.

Dramaturgia mojej drogi twoérczej po roku 1973, motywowanej trzema wspo-
mnianymi czynnikami towarzyszgcymi okresowi mojego debiutu, pomimo ztozonosci
materii artystycznej, jawi mi sie zrazu jako dos¢ przejrzysta. Oparta jest ona na ,przy-
ptywach i ,,odptywach” woli modernizaciji kultury (sztuki). Przyptywy tej woli potgczone
byto z wzmozeniem pracy projektowej, intelektualnej i werbalizacjami. Stabniecie cig-
got modernizacyjnych przynosito wiekszg sktonnos¢ doobrazowaniaipracy z
materialno/przestrzenng formqg. Innymi stowy uruchamiato potencjat talentéw rzez-
biarskich przy jednoczesnym ,,zapadaniu” sie w otchtanie wtasnej jazni oraz nielimito-
wane racjonalnymi celami przestrzenie symboliczne. Przejrzysto$¢ tego rozrdznienia na
modernizacyjne konceptualizacje i reaktywne ,,materializacje” zaktéca jednak fakt, iz
co najmniej raz uzytem materialnego przedmiotu (ceramicznego odlewu wtasnej
gtowy) jako narzedzia krytycznego wobec srodowiskowego status quo. Byto to w roku
1979 kiedy moje , katastrofy” wrzucone zostaty (dostownie, patrz foto, i w przenosni) w
sam $Srodek konceptualnego dyskursu skupionego na fotografii. A nastepnie tenze
przedmiot, rozpleniony w catqg serie obiektdw rzezbiarskich, uzyty zostat (w Polsce
przedwczesnie jak sie okazato) jako wehikut koncepciji rynkowego fetyszyzmu sztuki.

9



Materializacje i ekspresywne psychologizacje miaty na owe czasy walor buntu i byty
(oczywiscie w Polsce) czym$ w rodzaju preludium Solidarno$ciowego Powstania i pdz-
niejszej (po 1989 roku) liberalno/rynkowej modernizacji etatystycznego i autorytarnego
ustroju, w jakim tkwilismy, i jaki miat jeszcze (na kilka lat) odstoni¢ swj totalitarny cha-
rakter w stanie wojennym.

Ta ,interferencja” znaczen jaoka nastepuje w przypadku ,,Matych katastrof” (a
pozniej w innym juz rozumieniu gdy powstawat moj cykl ,,Au nom de la mere”), to
znaczy sklejenie sie psychologizujgcej i materialne] ekspresji z buntowniczymi (kry-
tyczno/modernizacyjnymi) funkcjami, by¢ moze jest najciekawszym problemem tej
autoanalizy. To tutaj otwiera sie pewna przestrzen dla zaawansowanych spekulacji na
temat ludzkiego ducha. Z dzisiejszej bowiem perspektywy etatystyczny i biurokratyczny
rezim PRL i jego biurokratyczna reprezentacja jakim stat sie konceptualny dyskurs to-
czony nomen omen w panstwowych (w sensie finansowania) biurach wystaw, musiat
zostac zniesiony przez zywszq i bardziej witalng w sensie formy plastycznej i sposobdéw
finansowania formute wolnego rynku. Z drugiej przeciez strony — dzisiaj zwtaszcza wy-
raznie widac¢ reaktywny charakter rynku jako ustroju spotecznego i rynkowych fetyszy
sztuki. Kapitalizm ujawnit nam (dwczesnym prowincjuszom kapitalizmu) swoje drugie,
upiorne dos¢ oblicze, a wiec inne niz to widoczne zza komunistycznego wegta.

Nie rozwijajgc narazie tego watku powiem tylko tyle: ostroznie z ,,kontekstualnymi
buntami”, zwtaszcza gdy odbywajq sie one sitami nagromadzonych traum i ufajg zbyt-
nio pods$wiadomosci a nie rozumowi. Najmniejszy bowiem ktopot jaki z tego moze wy-
nikng¢ to taki, iz nie mam pewnosci czy ,,Mate katastrofy” zaliczy¢é mam do kategorii
Trwanie czy raczej Wyjscie. (W koncu etap ten znalazt sie pod szyldem Trwania, bo-
wiem w Swietle mojego dalszego doswiadczenia artystycznego, ,,bunt prorynkowy”
odstonit swoje reaktywne aspekty). W perspektywie dziejdw kultury polskiej ktopot ten
ma o wiele wiekszy ciezar. Jego przezwyciezenie jest bowiem obarczony odpowie-
dzialnosciq za forme organizacji spotecznej, w ktdrej zyjemy zbiorowo. Kontekstualne
bunty rozumiane jako Wyjscia mogg byc¢ ,,buntami konserwatywnymi” (reaktywnym) i
zamiast przywracac upragniony tad, ciggng w beznadziejne otchtanie nieludzkich ko-
niecznosci. Trzeba w odpowiednim momencie powiedzie¢ stop i ponownie ocali¢ hu-
manistyczng niekoniecznos$¢ czyli wolno$¢ cztowieka, a chocby z catym bagazem
nietadu i z udrekg niejasnosci. Ta z kolei niechybnie pragnie w ktéryms momencie
tadu, a chocby za cene rezygnaciji z wolnosci. Gdzie jesteSmy dzi§ na tej karuzeli?

Przeprowadzona analiza wtasnego dorobku przyniosta dodatkowo spostrzeze-
nie, iz wola modernizaciji, i zwigzane z nig formy dziatania artystycznego, od ktérej w
istocie rozpoczyna sie moja publiczna obecnosc jako artysty (Nowa Ruda, Elblag, Ga-
leria 0), wsparta byta mysleniem w kategoriach Formy Otwartej, opartym na naukach
profesora O. Hansena oraz podsycana przez wptywy Konceptualizmu. Wszelkie rejte-
rady w strone psychologii i symbolicznego dziedzictwa oraz tradycyjnego warsztatu
rzezbiarskiego, i ekspresji zwigzane byty z sieganiem do manualnych zasobdw i warsz-
tatowych oraz umiejetnosci wyniesionych z pracowni profesora J. Jarnuszkiewicza.
Przejscia od jednej do drugigj ,fazy” twodrczej, majgce charakter zwrotow (przejsc,
»zdrad"” ,przemienien”, ,nawrdécen”, ,metanoi”?2) zaznaczone zostaty w ogdinym po-
rzgdku chronologicznym tego opracowania jako ,,Trwanie” i ,,Wyjscie”. W ten sposdb
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podkreslone takze zostato, iz strategie modernizacyjne i konserwacyjne nastepowaty
przemiennie w toku moich praktyk.

Analiza wtasnej, piecdziesigt bez mata lat trwajgcej, praktyki artystycznej pozwo-
lita rowniez wyrdzni€ dwie o d st o n y nastepujgcych po sobie faz: modernizacyjnej i
konserwacyjnej. Pierwsza odstona — rozpoczeta na poczqgtku lat siedemdziesigtych
konczy sie u schytku XX wieku. Druga —rozpoczynajgca sie w potowie pierwszego dzie-
sieciolecie XXI wieku, jest jeszcze niezakonczona. Odstony te oznaczone sg w tym
opracowaniu, jako dwa Paragrafy uimujgce kolejno lata od 1971 do 2002 i od 2004
do dzi§. Dwa Paragrafy poprzedza Prolog, ktéry ujmuje mojqg artystyczng dziatalnosc
przed rokiem 1970. Mozna powiedziec, ze w ciggu ostatnich 50 lat moich praktyk ar-
tystycznych dwa razy zdradzitem modernizatordw i dwa razy dochodzitem z powro-
tem do Rozumu, utozsamianego przeze mnie z sitq sprawcza modernizacji. Mozna row-
niez ujg¢ to od innej strony. Dwa razy odwotywatem sie do zrédtowych mocy rzqdzg-
cych mojqg twérczosciq, ,,wracatem do matki”. Jako ,matczyne” traktuje moje rzez-
biarskie perseweracje czerepem wtasnej gtowy.

Skoro wyodrebnitem Prolog, to zdecydowatem sie wyodrebni¢ Epilog. Przez wy-
odrebnienie Epilogu staram sie zarysowac¢ rame epistemologiczng, ktéra tworzy mto-
dzienczy naturalizm humanistyczny i pézny nadnaturalizn humanistyczny. To dwie r e
alistyczne perspektywy poznawcze jakie dokumentuje swoimi pracami w Prologu
i Epilogu. ,,\W srodku” przedstawiam moje prace powstajgce pod wptywem postmo-
dernizmu. Paragraf | obejmuje postmodernistyczny fantazmat nihilistyczny gdy Para-
graf Il dokumentuje moment zmeczenia jatowoscig postmodernistycznego paradyg-
matu, wzmozenie autoironii z jednej strony oraz, z drugiej strony, wysitki przedarcia sie
przez solipsystyczny horyzont oraz préby otwierania hermeneutycznych szczelin w kul-
turze, przez ktére docierac mogtyby mocniejsze uzasadnienia naszych sgdow.

Po analizie spoteczno/kulturowych kontekstow owych faz nasuwa sie pewne
spostrzezenie. Nastepujg one bowiem nie tyle w zwigzku ze zmieniajgcymi sie tenden-
cjamiw ,,Swiecie sztuki” lecz wyrazniej tgczq sie z rodzimym stanem spraw spotecznych
i politycznych. Tak przynajmniej mozna sqdzi¢ po natozeniu réznych faz moich praktyk
artystycznych na historie Polski. Fazy modernizacyjne naktadajqg sie na przyrost optymi-
Zmu zwigzanego z ogdlnospotecznym dgzeniem do poprawy stanu panstwa, a fazy
konserwacyjne towarzyszg spotecznym frustracjom. Na tej podstawie osmielam sie wy-
suwac roszczenia co do profetycznej mocy sztuki w ogdle a wtasnej sztuki w szczegol-
nosci. Problem jest tylko w tym kto ocenia moment wystepowania czasu ,,optymizmu”
modernizacyjnego i czas spotecznej ,frustracji” w spoteczno/politycznych dziejach
naszego kraju. W moim wypadku zryw modernizacyjny zwigzany byt z pierwszg potowq
dekady Gierka i ,,Solidarno$ciowym Powstaniem™ a frustracja przyszta wraz ze stanem
wojennym. Druga odstona optymizmu modernizacyjnego przyszta wraz z rokiem 1989
i trwata do konca XX wieku. Prawie cate ostatnie 15 lecie (od roku 2001), oceniane w
perspektywie mojej tworczosci, to czas pogtebiajgcej sie frustracii, ktérej apogeum
przychodzi wraz z katastrofg smolenskg. Na podstawie dziatania mojego artystycz-
nego ,indykatora” spraw spotecznych mozna mnie, jak sqdze, umocowac w pewnym
kregu obywatelskim. Jakim? Pozostawiam to do oceny na podstawie tego opraco-
wania, ktére staram sie proponowac nie tylko jako prywatny dokument ale takze jako
dokument pewnego okreslonego czasu kultury.
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W tym ,indykacyjnym” dziataniu sztuki widze jej role w komunikaciji spotecznej i
polityce. Jak wynika z powyzszej proby skorelowania historii politycznej z ,,estetykg”
daleki jestem od wiktania sztuki bezposrednio w dziatania polityczne. Widze raczej
mozliwosci ,przywoddcze” sztuki, ktére pochodne sg indykacyjnym zdolnosciom arty-
stow. W tym tez doszukiwac sie mozna profetyzmu artystow.

Mam takze pewne przestanki aby przyptywy i odptywy woli modernizacyjnej rzu-
towac¢ na bardziej uniwersalny schemat zachodniej kultury wizualnej, ktéra ozywiana
jest ruchami artystycznymi dajgcymi sie interpretowac przez pryzmat wypracowanych
przeze mnie kategorii. Udowodnienie tego twierdzenie zostawiam na inng okazje.

W rezultacie wracamy do nowoczesnosci, z ktorej przeciez w gruncie rzeczy nie
wyszlismy. Zauwazam to z satysfakcjg bowiem oczekiwanym efektem tej autoanalizy,
jakoformyprzepracowaniaostatniego (2001-20015) doswiadczenia wypadania
z gtownej trajektorii kultury artystycznej w strone jakiejs ,,ekologicznej” formuty upra-
wiania rzezby, miato byé odzyskanie ponownie miejsca w nowoczesnosci. Inaczej mé-
wigc, wysitek wtozony w to opracowanie wzmacniany byt od poczgtku wolg powrotu
do Rozumu. Powroty te (okreslane w ksigzce/katalogu jako Wyjscia) w przesztosci, jak
wynika chocby z tej analizy, nie miaty charakteru prostego powtdrzenia wczesniej-
szych form myslenia. Takze i ten powrdt do wcezesniejszego cyklu myslowego (i proba
ponownego Wyjscia) wynika z woli asymilacji ostatniego doswiadczenia Trwania i wpi-
sania go w nowy (najnowszy) modernizacyjny horyzont

Nowoczesnos¢ rysowata mi przez ostatnie lata (2002-2012) w perspektywie weiqz
antynaturalistycznej, w ktérej poprzez nowe widzenie rozumu i rozszerzone widzenie
praktyki da sie tgczy< dwie perspektywy: materialistyczng i spirytualistyczng. Ale my-
Slane to byto juz z pewnym respektem dla naturalizmu materialistycznego i supranatu-
ralizmmu spirytualistycznego. Trudno mi zaprzeczy¢, ze respektujgc oba naturalizmy,
traktowatem je jednak jako ,,zeslizgniecie”, towarzyszgce nieuchronnie procesowi kul-
turowemu i jako formy myslowe, ktére trzeba ostroznie ale jednak przezwyciezac.

Powrdt zatem do stanu sprzed wspomnianego wyzej okresu (i nowe Wyjscie) na-
stgpi¢c moze ni e na zasadzie powrotu do tego co byto (stanu permanentnej zmiany
- zwtaszcza metodq aktywnego negatywu) lecz stanu integralnosci tworczej drogi i
respektu dla stanu Trwania. Chodzi o szacunek dla artystycznych wartosci dtugiego
trwania. Nie zmienia to faktu, iz efekt ten budowany by<& musi na materiale réznico-
wania i rozrywania ciggtosci.

Oczekiwany efekt jest zatem trudny do uzyskania, moze sie bowiem pojawic nie-
jako wbrew analizowanej i opracowywanej materii. Na dodatek oczekiwana jest tu
infegralno$¢ obrazu (formy plastycznej) i sensu (wyrazanego takze w formie tekstu) p
o mim o ciggtego ,rozcinania” i naruszania ciggtosci. Ponadto, w nowej perspekty-
wie epistemologicznej nie bedqg odrzucone lecz wcigz pozostang atrakcyjne, wcze-
$niej asymilowane interpretacje takich pojec jak ,,realizm traumatyczny” (H. Foster, Po-
wrot Realnego) czy ,realizmm sumienia™ (JSW, Wtadze widzenia), co stwarza dodat-
kowq trudnosc.

Realizacja powyzszych celdw — motywowana dodatkowo wolg obrony, chocby
w bardziej problematycznej postaci, liberalnej (czy moze juz raczej post-liberalnej) op-
cji politycznej, ktéra jest mi wcigz bliska, i w ramach ktérej nie zamierzam pozbywac
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sie mojej katolickiej tozsamosci lecz raczej walczy< o nig w imie nowoczesnego, rady-
kalnego pluralizmu, doprowadzita mnie do punktu, w ktérym musiat nastgpic kolejny
przetom.

Wymienione cele bowiem, juz na pierwszy rzut oka, wydajqg sie nieosiggalne,
sama ich eksplikacja, bez odrobiny dobrej woli czytelnika, wydaje sie catkowicie nie-
czytelna. Do zestrojenia pretendujg tu bowiem stanowiska od dawna figurujgce w
epistemologiczno/ontologicznym sensie jako sprzeczne. Ich w miare bezkonfliktowe
funkcjonowanie w praktykach ideowo/swiatopoglgdowych wydaje sie do utrzymania
pod warunkiem akceptacji radykalnego zréznicowania i pluralizmu kultury. Szuka sie
dla nich warunkéw pokojowej kooperaciji a nie synchronizaciji. Na liscie tych sprzecz-
nosci do miana wiodgcych nalezy wtasnie dualizm naturalizmu i spirytualizmu, natura-
lizmu i antynaturalizmu, konserwacii i modernizaciji, tradycji i nowoczesnosci. Na ten
konflikt pojeciowy naktada sie zinstytucjonalizowany konflikt praktyk spoteczno/kultu-
rowych.

Korekta ponowoczesnosci — stanu permanentnej zmiennosci i ,,ptynnosci”, jakg
usitowatem poczgtkowo przeprowadzi¢, nie odbywata sie bowiem przez prosty po-
wrét do modernistycznej (materialistycznej) czy ,,teologicznej” (duchowej) naturalno-
S$ci (supranaturalnosci) i realistycznej odpowiednios$ci znaku i znaczenia lecz poprzez
szukanie i stabilizowanie retoryczno/emocjonalnych figur Trwania i Wyjscia! Z pekniec,
podziatdw i réznic probowatem sklecic, w zdecydowanie ponowoczesnym Ssrodowi-
sku kulturowym, jakis ,,obraz”, ,figure” integralnosci, ktéra nie wyzbywa sie catkowicie
cech odpornych na zmiane. Integralno$¢ — tozsamos$¢ w koncu na tych cechach jest
ufundowana.

Cel ten wydawat sie (do pewnego momentu) osiggalny dzieki wytyczeniu ,,nitki
czasu”. Kontradyktoryjne formacje onto/epistemologiczne (i ich Swiatopoglgdowe
postaci) pojawiaty sie w pewnej kolejnosci swego nastepowania, troche jak pory roku
- po zimie przychodzi wiosna a pdzniej lato, a po lecie jesien i w koncu zima.

Swiadomoié ta i szukanie dia niej myslowej formy byto poczgtkowo prowadzone
W sojuszu z ,ptaskq” niereprezentacjonistyczng epistemologig ponowoczesnosci. Ro-
zumowanie to oparte byto na nastepujgcym mysleniu: pierwowzorem epistemologii
jest ustanowienie relacji cztowieka do tego co pozaludzkie, w sensie niematerialnym,
co w najmocniejszej formie ustanawia nieodwracalna i nie do obejscia faktycznose
Smierci.

Ta relacja moze by¢ myslana (w $lad za filozofig greckqg pionowo ,,z goéry w dét”
- Platon i ,,z dotu do gory” - Arystoteles) ale moze by¢ myslana poziomo (powiedzmy
raczej bezkierunkowo, pojemnosciowo?), jako bezgraniczne przenikanie sie cztowieka
i duchowej rzeczywistosci. W tej perspektywie cztowiek jest ,,przepetniony” duchowo-
scig, cztowiek jest naczyniem duchowej rzeczywistosci...) Ta druga ,pozioma” (,jed-
nia pierwotna”) relacja jest bliska ponowoczesnej ,powierzchni”. Takg powierzch-
niowq relacje fraktowatem jako godng uwagi i atrakcyjng.

ldgc dalej tym tfropem mozna powiedzie¢, ze Oswiecenie jest modyfikacjq reli-
gijnejrelacji .z nieba na ziemie”. Reprezentacjonistyczna (Platonska lub Arystotelesow-
ska) relacja skierowana jest od cztowieka na rzeczywisto$¢ ziemskg a gtéwnym narze-
dziem testowania tej relacji jest ludzka zdolno$¢ widzenia. Obraz staje sie przepusz-
czalng granicg pomiedzy cztowiekiem (podmiotem) i rzeczywistoscig materialng

13



(przedmiotem). Relacja ta moze by¢ uimowana horyzontalnie, jako relacja ,,pomie-
dzy”. Rozum jest podniesiony do rangi gwaranta oceny tej relaciji. Ponowoczesnos¢
podwazyta dwa aspekty tej oswieceniowej figury epistemologicznej. Rozum uwarun-
kowany zostat wolqg lub podswiadomosciq, ostatecznie porzucona zostata takze ,,pio-
nowosc¢ tej relacji i wszelka mozliwos¢ zhierarchizowania jej — zatriumfowata ptaszczy-
zna, ,pierwotna jednia”, a wraz z nig intfegralnos¢ cztowieka w Swiecie.

W analizowanym w ksigzce okresie tworczosci ujetym w Paragraf Il, mojg intencjg
byto wykorzystanie ponowoczesnej figury epistemologicznej. Wydawato sie, mozna
uchwyci¢ cztowieka jako poziomq ,,przestrzen” doswiadczenia w ,,otchtani rzeczywi-
stosci”. Cztowieka komunikujgcego sie z otoczeniem i ,bedgcego otoczeniem”, bez-
SZWOWO ztgczonego ze Swiatem, postugujgcego sie rozumem uwiktanym w emocije
podswiadomosc i prace, ale takze wsp dtczujqgc e go (serce, etycznosc). Ten
ostatni aspekt jest wyjsciem poza modernistyczng, ,,zimng” racjonalnos¢ i przywrdce-
niem chrzescijanskiej wrazliwosci z mitosierdziem na czele. Ale gtdbwnym akcesem ku
chrzescijanskiej (przed- modernistycznej) epistemologii byto szukanie pierwiastka Trwa-
nia. A zatem prébowatem pozostac na gruncie realistycznego, oSwieceniowego ukie-
runkowania na widzialng, materialng rzeczywistos¢, ale chciatem jg traktowac nie
tylko rozumiejgco ale i wspdtczujgco, chciatem jg takze ,zatrzymac”, chocby na
chwile, chocby po to by w mgnieniu czasu odstonita swdj niematerialny, transcenden-
talny (Boski) wymiar.

Obszar na ktérym rozgrywata sie ta intelektualna (stowna w znacznej mierze) ba-
talia to obszar doswiadczenia artystycznego. Czyli doSwiadczenia rzezbiarskiego, wi-
zualnego, obszar praktyk dziatania srodowiska i instytucji kultury wizualnej.

W pierwotnym zatem planie w katalogu/ksigzce zamierzatem naszkicowac zarys
metody analizy obrazéw (przedmiotdw sztuki) wywiedzionej z dtugoterminowej, wta-
snej praktyki artystycznej. Racjonalny i projektowany efekt artystyczny skonfrontowac
chciatem z efektami artystycznymi (obiektami, dziataniami, instalacjami) bedgcymi
Swiadomym (mniej lub bardziej) kontrprojektami, a raczej efektami symptomatycz-
nymi, jakie pojawiaty sie na mojej drodze. Proces tych artystycznych (gtdbwnie rzezbiar-
skich) konfrontacji uczynitem empirycznym zrédtem dociekan rzutowanych na
~ekran” tekstow publikowanych i niepublikowanych (wtasnych i cudzych) towarzyszg-
cych moim praktykom artystycznym. By ostatecznie skoncentrowac sie na uporczywe;j
dwoistosci tych praktyk. Pierwotnie dwoistos¢ te okreslitem jako efekt dwdch ,,fropi-
zmow": rozwojowego (modernizacja, Wyjscie) i regresywnego (tozsamosc, Trwanie).
Pojecia te, wziete z naturalistycznej antropologii (ugruntowanej w biologii i przyrodo-
znawstwie), ostatecznie zrzutowane zostaty na kategorie Wyjscia i Trwania o protoreli-
gijnej (krypto teologicznej) proweniencji. Ostatecznie naturalistyczne pojecie fropizmu
konkurowa¢ moze z religijnym (supranaturalistycznym) pojeciem woli bozej.

Efektem — jesli ujg¢ to w kategoriach metody poznawczej - jest jak mniemam,
co$ w rodzaju antropologii kultury, z elementami postsekularnej (judeochrzescijan-
skiej) antropologii sztuki (widzialnosci).

Napotkatem na tej drodze trudnos¢ dajgca do myslenia. Pierwsza préoba rozwig-
zania problemy: Trwanie i Wyjscie ma swoje fazy.

Okazato sie, ze zaczety sie ,rozjezdzac” pierwotne intuicje testowane funkcjonu-
jacymi w dyskursie pojeciami. Nie udawato sie jednoznacznie ustalic ,,empirycznie”

14



(na podstawie analizowania poszczegdlnych okresédw tworczosci) zwigzkdw Trwania i
Wyjscia z integracjq i rozproszeniem. Robocza hipoteza zaktadata, ze Trwanie powo-
dowane potrzebg wzmocnienia tozsamosci zmierza ku integracji a Wyjscie wiqze sie z
rozproszeniem. Niestety bywato na odwrdt, co burzyto mi pewne oczekiwania zwig-
zane z tq kategoryzacjq. W mojej nowej analizie wtasnych praktyk zyciowo/artystycz-
nych Trwanie, bywato, szto z rozproszeniem a Wyjscie z integracjqg. Integracja odbywa
sie (co warto podkreslic) na gruncie zyciowej praxis. A zatem aktywizacja praxis, inte-
gracja i Wyjscie wystepowaty jako synonimy racjonalnosci, celowosci i emancypacii.
Natomiast Trwanie kojarzone z oporem wobec modernizacii jawito sie (po analizie od-
powiednich passusow doswiadczenia zyciowo/artystycznego) razem z kontemplacja,
(i przyptywami religijnej wiary), podlegtosciq (jako respektem dla wyzszego uzasadnie-
nia) na podtozu silnego psychicznego i mentalnego ,,rozproszenia”. Takie wnioski —
chociaz sprzeczne z moim wyjsciowym zatozeniem — sq do$¢ banalne i zgodne z ist-
niejacym, dos¢ powszechnym, przekonaniem.

Gdy skonfrontujemy te konstatacje na temat integracji i rozproszenia z ponowo-
czesnq filozofig ,,roznicy” pojawiqg sie kolejne pytania. W perspektywie ponowoczesno-
$ciroznicowanie (moggcego miec¢ charakter rozproszenia) kooperuje z Wyjsciem czyli
z progresywnq filozofig, krytyczna wobec nie tylko catosciowania typu religijnego
(chrzescijanskiego) ale takze ,,catosciowania” modernistycznego. A wiec réznicowa-
nie (i rozproszenie) nie jest scisSle (funkcjonalnie) zwigzane z Trwaniem! A Wyjscie nie
jest (funkcjonalnie) zwigzane z intfegracjq.

By¢ moze trzeba to uporzgdkowac w fazy. Pierwsza faza Wyjscia jest zwigzana z
rozproszeniem (dezintegracjq!), czy ta dezintegracja bedzie pozytywna zalezy od dru-
giej fazy gdy Wyjscie musi sie zintegrowac! To samo fazowanie dotyczy Trwania. Jego
zasadnicza faza (forma istnienia) zwigzana jest z integracjq, umacnianiem, zasklepia-
niem (formalng racjonalizacjq). By w drugiej fazie ulec rozproszeniu, dezintegraciji, de-
racjonalizacji. A zatem Trwanie i Wyjscie nieortodoksyjnie (przemiennie) kooperuje z
integracjq i dezintegracjq (rozproszeniem). Przy czym w procesie kulturowym, co row-
niez jest znane, progresywisci, po wyjsciowym rozproszeniu przechodzqg do integracii i
trwania (konserwatyzm). Konserwatysci natomiast w swym Trwaniu zasklepiagjqg sie (for-
malizujqg) by ulec rozpadowi (i rozproszeniu) i dezintegracji (deracjonalizaciji i mityza-
Cji...). Proces kulturowy potrzebuje umiejethego stosowania (i dozowania) rozprosze-
nia i integraciji (racjonalizacji i deracjonalizacii).

Procesy te trudno wyjasni¢ w ich immanenciji, potrzebny jest zewnetrzny punkt
odniesienia. Ugruntowywanie sie tej konstatacji prowadzi do zerwania z antynaturali-
stycznym punktem widzenia. Powrdt do natury (Natury) przestaje mie¢ negatywny wa-
lor ,,zeslizgniecia” lecz walor stawania wreszcie na twardym gruncie.

W poszukiwaniu zagubionej miary

W istocie moje autoanalizy, skupione zwtaszcza na tych okresach mojej tworczo-
Sci artystycznej, w ktérych mocniej skupiam sie na tworzeniu obiektow przestrzennych,
przedmiotdw aranzacji przestrzennych i rzezb, majqg odstonic ich gtebszy, filozoficzny
fundament. W gruncie rzeczy sq definiowaniem epistemologicznych trudnosci (ktére

15



rozpoczety sie wyraznie w momencie wkroczenia w obszar po/nowoczesnosci), nada-
jgcych dynamike moim dziataniom. Przezwyciezanie pewnej filozoficznej konfuzji po-
pycha mnie do niekonczgcych sie praktyk artystycznych i ciggtych namystéw nadich
sensem (Krete Sciezki postkonceptualnej/nominalistycznej filozofii sztuki). Mozna po-
wiedzie¢, iz zgodnie z postulatem konceptualizmu, ktéry stangt na poczgtku mojej
drogi tworczej, moja sztuka jest formgq filozofii sztuki, a w istocie poszukiwaniem ,,zba-
wiennej prawdy”, poszukiwaniem (juz w aurze ponowoczesnosci) mocnej legitymizacji
(uzasadnienia). Mocnej, czyli wychylajgcej sie poza moje wtasne racjonalizacje, moc-
nej czyli takiej, ktéra dziata niejako poza moja wolq, zachciankg czy akceptacjq. To,
wspomniane na poczgtku, poszukiwanie utraconej miary. To szukanie spetnienia jako
artysty, po pierwsze w akceptacji spotecznej (co zawsze daje poczucie mocniejszego
ugruntowania niz tylko wtasna zachcianka i marzenie), ktéra jednak nie jest osta-
teczna. To szukanie ugruntowania w prawdzie rozumiane] mocniej niz tylko relatywi-
stycznie i samoreferencyjnie. W prawdzie jako zakorzenieniu w jakiej$ rzeczywistosci,
ugruntowanej z kolei w jakiejs Naturze (czyli tym co rosnie bez nas, co na przerasta —
moglibysmy dodac¢, co ma np. zrédto we Freudowskiej pod$wiadomosci, lub jak chce
wiara religijna w tym co rosnie ,,dzieki Bogu” i moze miec eksplikacje teologiczng).

Iwtaszcza ten ostatni motyw legitymizacji, motyw transcendentalny, uwypukla
sie w ostatnim okresie mojej tworczosci, zwtaszcza w latach 2003-2012. Pojawia sie on
W pewnym szerszym nieco kontekscie moich dgzen, ktdre okreslic by mozna jako po-
szukiwanie drég wyijscia z ponowoczesnosci. Jest to czas, w ktérym narasta przekona-
nie, ujawniane m.in. réwniez w tym tekscie, iz ,,epoka”, ktérej staratem sie by<¢ repre-
zentantem, ujawnia wszystkie swoje stabosci, a zwtaszcza pewnq stabos¢ (ktérg weze-
$nie miatem za zalete) jakqg jest jej figura epistemologiczna — ponowoczesna sptasz-
czona reprezentacja a zasadzie jej brak, rozchodzenie sie znaku i znaczenia (Niegdys
bytem tego piewcaq, por. Rzezba? Katalog wystawy Jerzy Jarnuszkiewicz i jego ucznio-
wie, Zacheta 1975).

Tekst niniejszy i caty tom, zwtaszcza reprodukcije zdje¢ moich prac z ostatnich lat,
sq dokumentem filozoficznej katastrofy, jakiej ulegta na moich oczach ponowocze-
sno$¢ (postmodernizm), co wyrazatem emocjonalnie wprost oraz nie wprost, szukajgc
sposobdw wyijscia z ponowoczesnej ,,powierzchni” ku przednowoczesnej (romantycz-
nej) lub post-ponowoczesnej (transcendentalnej w moim mniemaniu) gtebi... Mozna
by to nazwac szukaniem post(po)nowoczesnej ,naturalizacji”.

Jak twierdzi Zygmunt Bauman (,,Z deszczu pod rynne, czyli sztuka miedzy zarza-
dzaniem a rynkiem” [w:] Szanse etyki w zglobalizowanym swiecie” Wydawnictwo
IZnak, Krakdw 2007, 5.237-283) kultura nowoczesna wyrasta z oSwieceniowego dgzenia
do objecia ludzkim ,,zarzgdzaniem” tego co wczesdniej byto pod zarzgdem natury
(tego co poza ludzkim ,zarzgdzaniem”). Mozna powiedzie¢ w tym kontekscie, ze
po/nowoczesnosc jest pewnym ostabieniem tego roszczenia, zdaniem sobie sprawy z
trudnosci tego projektu i zdanie sobie sprawy z niespodziewanych tragicznych (wojny
Holocaust, ponowoczesny Swiat zdewaluowanych norm i upadek obyczajow) skut-
kow jego wdrazania. Ponowoczesnos¢ zatem redukuje nieco roszczenia rozumu do
catosciowej racjonalizacii i jednoczgcego wszystko tadu, dopuszcza réznicowanie i w
jezykowej ,,roznicy” miesci perspektywe wejscia w rozszerzone pole znaczen (sensow,
norm i wzordw kulturowych). Robi to jednak za cene sptaszczenia rzeczywistosci do
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komunikacyjnej ,,powierzchni". Traci walor dychotomicznej epistemologii rzeczywisto-
Sciijejreprezentacii (a tym samym sity klasycznej definicji prawdy opartej na zawartym
w tej dychotomii reprezentacjonizmie). Cztowiek pozostaje rzeczywistoscig ,,jezy-
kowq" (kulturowaq).

Konserwatywnagrupa mieszkahcdw ponowoczesnos¢ szukajgca drog
wyijscia idzie dalej w kwestionowaniu roszczenia swego czasu (cho¢ nie zawsze kwe-
stionujgc je w catosci) chce mianowicie wyjmowac coraz wiecej sfer spod ,,zarzgdu”
cztowieka (kultury) i oddawac ponownie w zarzgd natury. Po pierwsze (od dawnal)
zZwracajqc coraz bardziej naturze przyrode a (od pewnego Cczasu) coraz czesciej zwra-
cajgc naturze cztowieka (szara ekologia, ekologia cztowieka). To strategia party-
zancka, zmierzajgca do wydobycia spod jurysdykcji Historii jak najwiekszych terendw.
Ekologia cztowieka jest takze zwigzana z powrotem religijnosci i wiary w Boga, jako
najwazniejszej instancji dziatajqcej z ,wtasnego nadania” i z zasady wymykajgcej sie
»zarzgdowi” ludzkiemu. Post(po)nowoczesnos¢ konserwatywna jest na drodze po-
nownej ,,naturalizacji”’, jest formq siegniecia komunikacyjnej ,,réznicy” i nurkowaniem
w gtab, ku dwuwartosciowej epistemologii reprezentacji wraz z mentalnymii religijnymi
konsekwencjami takiego postepowania.

Progresywnagrupa, ktérg okreslic by mozna jako post(po)nowoczesnosc
otwarta, drgzy prymarne ,figury” filozoficzno/teologiczne odstaniajgc ich fundament
(myslenie o $mierci, ,,frauma” narodzin). Postsekularna teologia/antropologia wizu-
alna szuka chetnie tych ,figur” w obrazowaniu i widzeniu. A nastepnie ,,przektada” je
na program kulturowy do wdrazania w systemie edukacji, poprzez praktyki symbo-
liczne (w sztuce) i praktyki spoteczno/polityczne (polityka kulturalna), instytucje, pro-
jekty... Projekty te zmierzajg do wydobywania catych obszardw zycia ze strefy oddzia-
tywania ,,Historii” (,,Kultury”). Przy czym Historia jawi sie jako organizacja opresyjna ale
jednoczesnie konieczna. Zatem praca ma charakter nie tylko separacyjny ale takze
koordynacyjny, ma walor projektowania wspoftistnienia.
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Pierwsza rzezba, pierwsza gtowa, autoportret - ,Gwizdzgcy”, 1964
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PROLOG

Faza intuicyjnego (opartego na wiedzy potocznej) i akademickiego (w oparciu o su-
gestie ptyngce od profesordw na pierwszych latach moich studidow) naturalizmu kul-
turowego.

L poreczenia Gustawa Zemty

Przedakademickie gtowy rzezbiarskie (,,Ojciec, matka, brat, ja oraz inni”). Praca nao-
tury, zdolno$ci manuaine.

Jerzy Jarnuszkiewicz
I ,warszawski akademizm po socrealizmie”
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Studia w pracowni J. Jarnuszkiewicza: pozytywistyczny (naturalistyczny) psycho-
logizm jako forma sprzeciwu i odreagowywania socrealizmu.

Wczesne akademickie ,,Gtowy™ JSW (,Lelewel”) O

»Akt Haliny”
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2 Wyjscie |
+Niech studium aktu bedzie przeklete”
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~Pierwszy Kosuth” (Art after philosophy), konceptualizm: pierwszy profesjonalny
dyskurs sztuki Swiatowej, catkowita dematerializacja dzieta sztuki. Przeniesienie aktu
twoérczego w sfere mentalng. Neopozytywistyczny naturalizm, echa Ludwiga Wittgen-
steina i Karla Poppera w naturalistycznej wersji jezyka. ,,Jezyk sztuki” i jego poznawcze
aspekty jako przedmiot zainteresowania artysty.

»Sztuka i informacja” (Nowa Ruda 1971),

22



»O nowy jezyk sztuki” — cytat (Nowa Ruda 1971, ,,Zjazd Marzycieli” Elblgg 1971).

"
; ZJ,;z.p MARZTLEL)

WypowiedZ zjazdowa = 11.09,197ir,

1. O NOWY JEZYK SZTUKI

Aparatura poJjg¢ciowa, pewien model teoretyczny, Jjaki stosowano
wobec sztuki do dzisiaj - ujawnit swoje zasadnicze braki i bez-
radnos¢ w zastosowaniu do zjawisk majacych miejsce w lonie sztuki
wspdiczesne] /nazywane] tak rdéwniez z braku lepszego terminu/.
Nikomu dzi§ nie trzéba tiumaczyé, ze ten chaos pojgciowy nie
pozwala nawigzaé bardzie] racjonalnego dialogu o tych nowych
zjawiskach, nie pozwala uzasadnié¢ konieczZnodci i sXusznodci
tych zjawisk. Chaos ten chgtnie pogigbiajg sami artysci w imig
suwerennoSci sztuki, staX sig on niejako przyrodzony i wrgcz
konieczny., Teoria formy otwartej i pojJecia z nis zwiazane nie sg
dos¢ powszechne, aby moina postugiwaé¢ sig nimi szerzej. Zwigzane

z tg teorig okresSlenia, takie jak“ujawnianiéiuwzajemna charakte=-

ryzacja, : Prowokac Ja (i e e o= i WO DE e P
W pozwolily wemmk znaleic

pomost migdzy problematyks twércéw historycznysgh . dzisiedsza
sztukq, Pojawila siq Jednak w teorii propozycja ciekawsza, bo
bardziej uniwersalna, znajdujaca zastosowanie do badania rzeczy=-
wistos$ci dzigiejszej we wszystkich jej przejawach., Teoria informa-
cji. Terminologia tej nauki przyswojona zostala przez wiele dzie-
dzin wiedzy., NiedmiaXe préby zaadoptowania je) do teorii sztuki
byty czynione na gruncie polskim i zgasiy. Tymczasem szersza
analiza teJj problematyki ujawnia niesiychane wrgcz mozliwosci
systematyzowania wartosSciowania, lub chociazby nazywania aktdéw
artystycznych poprzez pojgcia zwigzane z cybernetyksg. Odnalezienie

w przezyciu estetycznym aktu zwigzanego z uzyskiwaniem informacji
o w )

. €y
to fakt, chociaz budzieon moze rdine gpory tradycyjnych este
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»Matematyka, semiotyka i teoria informacji w estetyce” (1973)
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Artysta jako ,epistemolog” — , Jest” (Galeria Remont 1975), ,,Wypisy z metasztuki” — cy-

tat (Galeria Studio 1975). ,Wypisy z metasztuki” (,,sztuka jest nazywaniem) — cytat (Ga-
leria Studio 1975).
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PARAGRAF |

Krete Sciezki postkonceptualnej praktyki sztuki
(paradoksalna logika ,,zwrotow™” (,,przemian”,
~nawrdcen”) w procesie artystyczno/kulturowych praktyk).

Paragraf ten po$wiecony jest pierwszej (postkonceptualnej) fazie moich prak-
tyk. Pokazane sg w nim wczesne lata 70., do roku 1973 mamy do czynienia z ,,moco-
waniem sie” naturalistycznego (scjentystycznego, obserwacyjnego, studialnego) hu-
manizmu (uwzgledniajgcego interpretacyjny udziat artysty) z radykalnym interpreto-
cjonizmem (psychologizujgcym lub ,kreatywnym?”). Jest to 3 i 4 rok moich studidw na
ASP. Powoli wida¢ zwyciezanie tendenciji kreatywistycznej, zwieksza sie udziat artysty
(lub grupowej inwencji), zmniejsza udziat obserwacji natury.

W okolicach roku 1975 nasilenie kreatywizmu przybiera postac zwrotu — naste-
puje rewizja postmodernistyczna — naturalistyczny wktad obserwacyjny (,rzeczywi-
stosC") wyparowuje.

Wyktada ten zwrot tekst ,,Sztuka w obszarze mozliwego doswiadczenia”, napi-
sany pod wptywem lektur Immanuela. Kanta, w ktérym daje o sobie znac korelacjoni-
styczna Swiadomose, wypierajgca klasyczng metafizyke.

Wkrétce (1979) dochodzi do pierwszego odwrotu od ,,Formy Otwartej” Oskara
Hansena poprzez eksplozje tworczosci o charakterze ,,zamknietym” — wysyp obiektéw
materialnych — przedmiotéw. Powstaje cykl ,,Mate katastrofy”. Zdrada ta ma nie tylko
charakter formalny — nie jest tylko jaskrawym odejsciem od dzieta jako procesu ku
dzietu jako przedmiotowi, lecz ma charakter epistemologiczny — ostatecznie rozwodze
sie z naturalizmem (humanistycznym) i wkraczam na $ciezke , kreacjonizmu” i ,,produk-
tywizmu". Dzieto przestaje mie¢ charakter obserwacji (lub notacii) zdarzen, lecz jest
przypadkowym (stochastycznym) wybrykiem. (Przedmioty zderzane, rzucane...). Ten
~wybryk ma jednak jaskrawo artystyczna postac — w swej materialnej (rzemiesiniczej)
postaci mocno nawigzuje do tradycyjnej postaci rzezby... Dochodzi tu do ciekawej
konfuzji — w warstwie filozoficznej dochodzi do radykalnego zeslizgniecia nihilistycz-
nego, w warstwie formalnej (przedmiotowej) mamy do czynienia z pozornie konser-
watywnym zwrotem ku rzezbopodobnej bryle. Pojawia sie takze (wraz z moim akce-
sem do Solidarno$ci coraz mocniejsze) krytyczne wobec nowoczesnosci (utozsamia-
nej wiedy z PRLem) przestanie. W tym paradoksie jest jednak kietkujgce ziarno nowej
rzeczywistosci: przedmiotowy ,fantazmat” to nowy, rynkowy (liberalno/rynkowy)
obiekt sztuki. Fantazmatyczna neoliberalna (kapitalistyczna) rzeczywisto$¢ rodzi swojg
symboliczng reprezentacje w sztuce. ,Rosemary’s Baby” — dziecko komunistycznego
ojca i kapitalistycznej matki potrzebuje jeszcze 9ciu lat, by przyjs¢ w Polsce na $wiat w
roku 1989 w postaci lll RP.

Ale niedtugo poézniej (po roku 1987) nastgpi jeszcze moja (pierwsza) proba po-
wrotu do Hansena w takim rozumienia, iz ponownie odrodzi sie kontekst materialistycz-
nie rozumianej natury (w postaci przyrody). Pojawiagjg sie prace w kontekscie przyrody
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(natury) w Lillehammer pdzniej w Maradalen Valey w Norwegii oraz w East Rounton w
Anglii i na wyspie Horta, na portugalskich Azorach.

Poszukiwania te, to préba nowego ztozenia ,,Formy Otwartej” jako procesu
nastepowania po sobie kontrastowych postaw artystycznych, co znajduje najpetniej-
szy wyraz w projekcie Autoutopii.

Mam silne przekonanie, ze w ciggu zwtaszcza niedawnych 10 lat (2001 -2012)
gore wzigt fropizm trw a ni a, zatem praktyce ,,wypadania” z projektowej (kreatyw-
nej) drogi, sztuce wpadania na naturalistyczne mielizny, sztuce upadkow i katastrof,
chce poswecic¢ znaczng czesc tej ksigzki.

Ale sita nominalistycznej (konceptualnej) kreaciji, ktéra na samym poczgtku na-
data dynamike mojej twoérczej drodze jest tak duza, iz z trudem udaje mi sie ustali¢
momenty, kiedy do gtosu przestaje dochodzi¢ racjonalny dyskurs, ktory potrafi przeni-
cowac kazdq figure teoretyczna, i kazdqg figure sztuki, a gdzie i kiedy naprawde ,wy-
padtem z konceptu” i rozbitem sie o twarde krawedzie ,,nagiego zycia”...

W catej mojej sztuce — i od tego zaczne — dos¢, jak sqgdze, klarownie odbijajg
sie rozterki modernistycznego (i postmodernistycznego) rozumu. Dla mojej generacji
artystycznej momentem weztowym stat sie konceptualizm, ktéry na przetomie lat
szescdziesigtych i siedemdziesigtych zdominowat swiatowq (i cze$¢ polskiej) scene ar-
tystyczng. Inaczej moéwigc moj debiut zbiega sie ze zwrotem na radykalnie nominali-
styczne pozycje. Zardwno ja, jak i znaczna grupa moich rowiesnikdw, zaczelismy frak-
towac idee artystyczne joko autonomiczne byty oderwane od swego rzeczowego
(materialnego) podtoza. Trudno o bardziej radykalny wytom w tradycji sztuk plastycz-
nych, ktérych racja istnienia zasadza sie na nosnikach dajgcych sie nie tylko ogarngc
zmystem wzroku ale niejako ,spozywac” estetycznie w ich materialnej postaci. Totez
dalsza moja praktyka artystyczna (i nie tylko ona) bedzie dobrym przyktadem ,,turbu-
lencji” w jakie wpada rozum i sztuka respektujgca lojalnie swoj wtasny kontekst ideowy,
jesli wychodszi z pozycji konceptualizmu.

Oderwana od rzeczy (bytu, natury) moja postkonceptualna idea i praktyka
twércza skazana bedzie od tej pory na dyskurs. Operowac bedzie pomiedzy racjona-
lizmmem i antyracjonalizmem, miedzy systemowymi modelami i nieskrepowang niczym
wyobraznig, miedzy racjonalng obiektywizacjg wraz z otwarciem na spoteczenstwo (i
problemy zbiorowosci) i emocjonalng subiektywizacjq(i psychologizacjq), ktérej towa-
rzyszy w niektérych odstonach transcendentalizm i uniwersalistyczna (raczej chrzesci-
janska niz gnostyczna) duchowos$¢. Nie obcy jest jej irracjonalizm i psychologizm wraz
z erupcjq indywidualnych bruddw — tfraum i represjonowanych popeddw.

Kolejne odstony moich praktyk artystycznych zwtaszcza lata dziewiecdziesigte
w mocnym kontrascie do rzezby z lat 2002-2009 zapewne to potwierdzg. Chociaz nie
w petni.

Od czasu do czasu moja sztuka wypada poza nominalistyczny krgg ,,niemoz-
nosci” spetnienia w dychotomiach i dyskursie i ,poszerzania wyobrazni”, poszerzania
pola literackich ,,kreacji” by otrze¢ sie o to co rzeczywiste (naturalne), pierwotne, tak
w sensie materialnym jak i duchowym (ocierajgc sie o egzystencje) i szukac ,,zbawien-
nej prawdy” w indywidualnym kontakcie z rzeczywistoscig (naturq) stajgc sie herme-

neutycznym kluczem egzystenciji. Bytem dobijajgcym sie swoich praw poprzestawio-
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nie barier wytrzymatosci fizycznej i zdrowia takze psychicznego, a takze ,,bytem” prze-
jawiajgcym sie w uwarunkowaniach zycia materialnego i spotecznymi warunkami
uprawiania zawodu artysty.

Ulegatem wspomnianym na poczgtku tropizmom a dzie¢mi tych ,,zdrad” byty
obrazy, fotografie, rzezby, instalacje...

Dwie prace zakupione do zbiorow Mazowieckiego Centrum Sztuki Wspodtcze-
snej ,,Elektrownia” pochodzqg z dwdch etapdw pracy tworczej. 10 plansz fotograficz-
nych (i trzy plansze robocze ilustrujgce droge dochodzenia do konhcowego efektu)
powstaty w latach 1972/1973 w ramach rozbudowanego dyplomu magisterskiego na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (dyplom w pracowni prof. Jerzego Jarnuszkie-
wicza i konsultacji prof. Oskara Hansena). Praca dyplomowa zatytutowana ,,Srodki
wyrazu” sktadata sie z owych plansz fotograficznych oraz z czesci rzezbiarskiej, na ktérg
sktadato sie kilkadziesigt ceramicznych gtéw autora. Warto przy tej okazji zaznaczyc,
iz w intencjach autora plansze fotograficzne byty zasadniczg wizualizacjg przedsta-
wianej idei artystyczno/estetycznej, a ceramiczne gtowy tylko jej ,,poglgdowq” cze-
$cig. Ambicjg grupy absolwentéw kohczgcych w owym czasie Wydziat Rzezby war-
szawskiej ASP byto postugiwanie sie mediami fotograficznymi i filmowymi niejako
wbrew tradyciji rzezbiarskiej i warsztatowi. Moje ,,Srodki wyrazu” byty pewnym kompro-
misem, co przyptacitem wtedy zawezonq interpretacjq idei mojej pracy (a praktycz-
nie jej niezrozumieniem przez grono profesorskie) ale tez uzyskatem z tego pewne pro-
fity — cze$¢ rzezbiarska — ceramiczne ,,gtowy” pozwolity mi uzyskac wyrdznienie za dy-
plom a takze wzbudzity duze zainteresowanie takze poza uczelniqg, powstat o nich film
Telewizji Polskiej, weszty do ksigzki A. Oseki i W. Skrodzkiego o powojennej rzezbie pol-
skiej.

Najblizsza moim intencjom byta interpretacja Alicji Kepinskiej, ktéra dostrzegta
wage fotograficznej (medialnej) czesci dyplomu (wystawianego pdzniej w wielu ga-
leriach tzw. neoawangardy w Polsce) i wtqczyta fragment tej pracy do swojej ksigzki.
Jesdli owe medialne ,nosniki” traktowac jako pewne systemy kulturowo/jezykowe (a
tak traktowat je wéwczas autor) to w owym zderzeniu réznych medidéw (rozumianych
systemowo jako ,jezyki") bytoby uprawnione rozwingc¢ interpretacje w kierunku de-
konstruktywistycznego ,btedu” (w duchu Derridy). Dotgczone portfolio pokazuje nie-
ktére pdzniejsze transformacije motywdw wzietych ze ,,Srodkéw wyrazu” a charaktery-
styczne ,,teksty” wizualne, potwierdzajg moje dwczesne intencje operowania na po-
ziomie jezyka/tekstu. Che¢ operowania na poziomie ,,nosnika” a nie jego tresci po-
twierdza takze to, iz opis ,literacki twarzy (dotgczony w portfolio w oryginale) zreduko-
wany zostat w pracy do poziomu ,,wyglgdu” - jest to zdjecie tekstu ktére daje wyob-
razenie jego ksztattu, nie przejmujqgc sie zbytnio tym co tekst opisuje (jest to w domysle).

Druga zakupiona praca ,,Ciecie” (1983) jest produktem mojej pracowni rzez-
biarskiej uruchomionejw roku 1979 w celu realizacji wystaw, w galerii Camera Obscura
w Sztokholmie (1980) i galerii Foto-Medium Art we Wroctawiu (1981). Wystawy te zaini-
cjowaty cykl ,Mate katastrofy” i otworzyty, odmienny z punktu widzenia zatozen arty-
styczno/estetycznych, etap mojej tworczosci. (Zwrot ten opisatem w tekscie opubliko-
wanym w katalogu retrospektywnej wystawy galerii Foto Medium Art., ktéra miata
miejsce w MCSW ,,Elektrownia” w koncu roku 2008). Akcentuje w nim radykalizm do-
konanego wowczas zwrotu i odmiennos¢ nowych praktyk, choc¢ realizowane sg one
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W gruncie rzeczy w perspektywie zakreslonej przez konceptualizm, a w kazdym razie
nie powstatyby gdyby nie potrzeba reakcji nan. Moja pracownia rzezbiarska, co warto
przy tej okazji wspomniec, uruchomiona zostata poczatkowo dzieki uprzejmosci Ad-
ama Myjaka, ktéry wyjechat na stypendium do Niemiec i uzyczyt mi swojego lokum
wowczas na warszawskim Grochowie, a nastepnie (od roku 1982) przerodzita sie w
moj wtasny warsztat w sute- renie na Saskiej Kepie, bedqgcy podstawg mojego zatrud-
nienia i utrzymania w trudnych czasach stanu wojennego w Polsce. Prace z cyklu
~Mate katastrofy” (,,Ciecie nalezy do tego cyklu) a takze prace z cyklu ,,Psycho-Anal-
Artacje” i inne, powstawaty dzieki utworzonemu wowczas przeze mnie, indywidual-
nemu warsztatowi ceramiczno/rzezbiarskiemu i weszty do zbiordw kilku polskich, naro-
dowych muzedw oraz do zbioréw prywatnych rowniez za granicg.
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2 Wyijscie |l
Awangardzisci wszystkich krajow tqczcie sie

Pierwsze symptomy ,,zwrotu antynaturalistycznego”, wkraczanie na sciezke oswiece-
niowej (howoczesnej) humanistyki w jej wyraznie korelacjonistycznym wydaniu. Porzu-
canie (jeszcze nie konsekwentne) naturalistycznego ,,scjentyzmu”.

»Drugi Hansen” Forma Otwarta: Warto przy jakiej$ okazji wydoby¢ w dydaktyce
Hansena powinowactwo oswieceniowej ,przeteczy”, zaposredniczenie natury przez
historie i rozum (Hegel, Kant, Marks) a takze motywy antynaturalistycznego przetomu
w humanistyce. Warto bytoby pokazac o$wieceniowe zrodta ,,schematoéw filozoficz-
nych” operujgcych relacjami (np. historia versus natura spajana przez praxis), odna-
lez¢ powinowactwa ze szkotg badenskg Windelband, Dilthey, Rickert, Weber), ale
przede wszystkim echa ,,zwrotu lingwistycznego” i echa podziatéw na nature i kulture,
tkwigcych w funda- mentalnej Hansenowskiej relacii: zdarzenie versus tto. Pokazac jak
w tej relacji ujawnia sie — charakterystyczna dla humanistycznej metodologii — troska o
mjednostkowosc” (wyjatkowosc¢) zdarzen w dziataniu ludzkim. A jednoczesnie charak-
terystyczna jest zbiorowa — grupowa — komunikacyjna ,,struktura” catosci kompozyciji

czasoprzestrzenne;.

Deklaracja pracy zamiast wystawiania dzieta (Kwiek/Wojciechowski) Galeria Wspot-
czesna (1970)

-
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,Upadek na Gtowe"”, Czerwone Wierchy, 2 stycznia 1972 (fot. Anna Kutera). Zjazd
komitetu koordanycyjnego szkét artystycznych, Zakopane 25.12.1971-06.01.1972.
Uczestnicy: J. Marcolla, A. Biezan, Z. Sosnowski, R. Kutera, A. Kutera, J. Wojciechowski.
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»2Upadek na Gtowe", Czerwone Wierchy, 2 stycznia 1972 — miedzy 12.00 a 15.00 (fof.
Anna Kutera). Zjazd komitetu koordanycyjnego szkédt artystycznych, Zakopane
25.12.1971-06.01.1972. Uczestnicy ,wycieczki artystycznej”: A. Biezan, Z. Sosnowski, R.
Kutera, A. Kutera, J. Wojciechowski, J. Marcolla.
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Skoki, (kwiecien 1972), ,,Gry na makiecie”

’

,Gra plastyczna”, realizacja grupowa

57 derna.

(kwiecien/maj 1972). P6zna mo
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Film ,,Forma otwarta”, realizacja zbiorowa (zwtaszcza sekwencja ,,Szkota” jako autorski
fragment zaprogramowany przez JSW, (luty 1971), ,Gra na twarzy aktorki”, (luty 1971,
Zjazd Marzycieli Galeria EL — ,,Gotgb z papieru” (wrzesien 1971, ,,Urzgdzenie do zamia-
tania przestrzeni” (Legnica 1971), ,,Dziatania. (Cztowiek strzela Pan Bég kule nosi)” film
telewizyjny Beaty Tomorowicz, (1972), ,,Gra z publicznosciq”, realizacja zbiorowa, To-

run (jesien 1972).
LY TR \
g&\ htt e
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Grupowa (spoteczna), komunikacyjna racjonalizacja d zi a t a ni a artystycznego.
wPie¢ cwiczen” — aneks hansenowski do dyplomu (grudzien 1971), ,Interwencja w Mu-
zeum” (1972), ,,Cykl ,Przekazy” temat ,,\Wspotdziatanie” (Galeria Zero prowadzona
przez P. Freislera), kwiecien 1972, por. notatnik ,,Robotnika Sztuki” nr 2, Laboratorium
Sztuki Galeria EL, 1 kwiecien1972 — 30 czerwiec 1972), Z cyklu Przekazy — ,Podpis” —
(Skoki, kwiecien 1972),
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Kadry z filmu B. Tomorowicz ,,Dziatania” (m.in. P.Kwiek, Prz. Kwiek, Z. Kulik, K. Zarebski,
»Grupa w sktadzie”, J.S. Wojciechowski i inni), 1973
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Film ,Forma otwarta - Gra na twarzy”.
Autorzy: 7. Kulik, P. !(w_iek, J. Wojciechowski, B. Zdrojewski
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»Drugi Kosuth” (Arstist as antropologist), postkonceptualne wejscie na sciezke antro-
pologii.
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SOBOTA 22.I.1972 r.

godz. 12,15

godz. 12,20

godz, 12,25

godz. 12,50

gd‘o 12.35

Siedzimy na fotelach przy wejleciu do

sali sztuki staroizytnej Muzeum larodowegoe
Rozmawiamy o wielu rgeczych. Cuekany na
Wiktora i Haniszewskiego.

I(.!ziemr w kierunku mniejlszrch sal w giebd
YMuzeum. Skrzypienie podZogi, sirzypienie
butéw, PodYoga to niezly instrument. -
¥a sali onrdéecz nas znajdujg si¢ ranie
rilnujigee 1 jakied dwie dziewezyny - zwie=
azajs.

Znalazt si¢ wreszcie Gutt 4 Raniszewsid,
Stoimy w dwu~-poziomowej sali. Ogladamy
exsponaty, fartujery. DuZe ruchu. Fa dole
poiawiejg sig postaclie. Cilekawie wyglgdade
z géry. Odkrywary coraz to nowe sale.
Wiezwykle interesujgea sala brgzdw. Brak
decyzji. Andrzej rozdaje dzwonkli.

Rozehodziny eig po weszystlkich salach. ROSe
legajn si¢ diwigki dzwoneczkiw. Udczuwam
lekkie zazenowanie. W kieszenl priygotowhe
ne mam biaZeymate karteczki. Jedra z plle
nujgcych podncei alarm. Zabrania sig dawo-
nié. W Muzeum nie wolno porozumiewaé sige.

Jesten zdenerwowany.

Coraz nowi pilmujgey podnoszg alarm. Dajg
nam do gzrogumienia, Ze mamy 8ie wyniedé.

Grozg aresztem. Wiktor maluje jedng poXowy
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-2-

nosa Andrzeja na czarno. Udajg¢, %e nie

zoam grupy. Panoszg¢ sig po roiznycih salache 3
i‘ Przenek zaczyna szldcowad posggie. J
Trzychodzd pani w biaZym forduchu., Zwracs :
uwage Losi, aby ta zachowywaXa £lg IZyZWOe 4

- jcie. Losia wk.ada cousthkg Jo dzworiia. A

Duwigk nie powstuje, nle widad maclanie dm

kieme Zwiedzajygce suzeun dziewcsyny prm].q—
dajg iy nam ulradiiew. Chodziuy po salach

i gpotyuwary sig w praejiciach.

godz. 12,40 - lWreczam Andrzejowl karteczkeg. Siadam pray
wyjseiu 1 notujg.

godz. 12,45 - Przychodzi Andrzej, ma zaualowansg jedns
potowg nosa. Jestem zazenowany. oiedzimy
razem. Andrzej chce koficzyé. Ja teZz. Scho=
dgimy ®ie powoli. Zosia chodzi po sali ma=
chajge dswonkiem, ktéry nie dewoni.

godz. 12,50 - Czelamy na Przemka - proyszedi.
Wychodzimy 2z 'uzeum.

»Interwencja” w Muzeum Narodowym w Warszawie, 1972
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wPrzekazy”, Skoki, 1972
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Tekst ,,Sztuka w obszarze mozliwego doswiadczenia” (1975) —wyrazista deklaracja kan-
towskiego Rozumu, wyraziste zadeklarowanie modernistycznej perspektywy korela

cjonistycznej wejscie w strefe ponowoczesnego ,,cienia” czyli kulturalizmu i
interpretacjonizmu.
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Dyplom ,,Srodki wyrazu”, pracownia prof.J. Jamnuszkiewicza, 1972/73
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»Lywa ga-

lizacji filmowej w ramach filmu J. Robakowskiego,

»Reka”, studium do rea






Konceptualizm, miedzy artystq ,,epistemologiem” i artystq ,,antropologiem”: w strone
socjologii i antropologii sztuki: ,,Pokolenie, Sztuka, Postawy” — ksigzka — cytaty, (Art Text,
Remont 1978).

ztuka w obszarze
ozliwego do$wiadczenia

20.05.1975.

owiedziach artystdw sztuka jawi sie jako Byl wokdl kidrego zabiegi wer-
jace - dyskurs, analiza, kategoryzacje - mialy zawsze charakter witdrny
wsze dalekic byiy od "istoty". Dziatalnodé ariysty, przy takim zatozeniu,
probyg zblizenia sie do owej "istoty sziuki" poprzez specyficzne doswiad-
ia ostetyczne, Artysia zatem, ciagle balansuje na krawgdzi tego co okres-
(ujete w ramy "formy") a tym co nalezy do "sziuki", lecz wlasnie dlatego
mkrotne ramy "lormy artystycznei' ujal sie nie daje. Wysilek twérczy mo-
tedy rozumieé jako specyficzny wysilek poznawczy skierowany na "ie-

sztuki" poprzez "forme artystyczna”.

my si¢ na moment w strong ogdlnej kKlasycznej problematyki poznania,
pznanie” okresdlone jest zespolem pytan dotyczgcych np, rozumu i dodwiad-
, podmiotu i przedmiotu, Obszar ten z kolei okredlony bedzie w opozy-
y 1ym

jest niejako zewnetrzne wobec "poznania"., Wiedza ksztaltuje sig jako

do rzeczywistosci, "Rzoczywistosc" jawi sig jako Hyt, to co "jest
ika relacji: poznanic - rzeczywistodé, Prawda (klasyczna definicja)
den z warunkdw to) relacji. Teoria poznania odzwierciedla tg, pierwot-
wydawaé by si¢ moglo dweistodé poznania i rzeczywistosci - skierowana
"poznanie" traktuje przedmiot swe) refleksjl réwnicz jako zewngtrzny.

wigc przedmictem teorii poznania bedzie Wiedza {w odrdznieniu od Bytu).

dstawiona na wstgpie koncepceja sztuki, nie odzwierciedla rzecz jasna

e relac)i bedgeyeh w polu klasycznej problematyki poznania, lecz postu-
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Forma Otwarta

Forma Otwarta byta teoria sztuki wyktadang przez prof. Oskara Hansena w try-
bie akademickich ¢wiczen na Wydziale Rzezby ASP, ktéra miata najwiekszy wptyw na
moje wczesne realizacje artystyczne. Skrzetnie dokumentowatem akademickie (w
uczelni i poza nig — w plenerach) ¢wiczenia profesora, a na ich kanwie budowatem
wtasne realizacje, majgce charakter autorskich interpretacji, bgdz realizacji grupo-
wych (wraz z P. Kwiekiem, Z. Kulik, W. Gutem i W. Raniszewskim). |Idee formy otwartej,
przepracowane przez nas w duchu dziatan materiatowych i w duchu dziatan komu-
nikacyjnych znalazty odzwierciedlenie w takich moich realizacjach jak: ,,Przekazy”,
»Szkota" (fragment fimu Forma Otwarta zrealizowanego zespotowo), ,,Gra z publicz-
nosciqg” (realizacja zespotowa), realizacje ,,Cztowiek strzela Pan Bog kule nosi” ( w ra-
mach filmu ,,Dziatania” Beaty Tomorowicz oraz ,,Pie¢ ¢wiczen” (realizacja bedgca
aneksem do dyplomu na Wydziale Rzezby ASP dedykowana prof. O. Hansenowi).

, sor 22 - " ¢ . > > X > r L
e g S 1 =

.

JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI

POKOLENIE - SZTUKA - POSTAWY

WY ROR  TEKSTON {47 3=147%¢

00550 WARGZAWA, PU. BOX 144, POLAND
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Fotografie, dokumentacja fotograficznai Ar c hiw u m (dokumentacja) jako ,,rama”
postkonceptualnej (nominalistycznej) praktyki — sztuka jako substytut zycia. ,,Wojcie-
chowski”(1975) oraz ,Zeszyty dokumentacji 1968-1978", ,Metaartacje” — plansze ze-

szytow (1977).
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Racjonalistyczny, postkonceptualny (hominalistyczny) medializm.

Praca ,Srodki wyrazu” (gtdbwna czeé¢ dyplomu na ASP pod auspicjami prof.
Jerzego Jarnuszkiewicza), jest paradnym przyktadem racjonalistycznego nominalizmu
(konceptualizmu). Jest to w gruncie rzeczy charakterystyczna dla konceptualizmu
praca ,medialna”. Jest probg analizy medidw (jako ,media” rozumiane sq: rysowanie
na papierze, fotografia, film, tekst literacki, bryta przestrzenna) poprzez ich specy-
ficzne, wizualne ,przepracowanie” przy uzyciu tego samego motywu (gtowa artysty).
Autor (badacz) oczekuje efektu poznawczego (identyfikowanego z efektem estetycz-
nym) niejako na styku réznych nosnikéw, niejako ponad ich ,,tresciq” jakqg stanowi wi-
zerunek gtowy (typowy konceptualizm, por. Joseph Kosuth ,,One and three chairs).
Inspiracje dekonstrukcjg w duchu Derridy nie byty mi wtedy dostepne (pojawiqg sie
pd&zZniej, w odniesieniu do fazy ,Matych katastrof”). Natomiast dostepne byty mi inspi-
racje ptynqgce z dyskusji na seminarium prof. Stanistawa Piekarczyka na UW (w ktérych
uczestniczylismy razem z Zofig Kulik i Przemystawem Kwiekiem). Bliskie mi byty pewne
wfigury” poznawcze wziete z dwczesnych dyskursow matematykdw na seminarium u
prof. Piekarczyka, a w skrécie rzecz biorgc, perspektywa poznawcza szukajgca
wglgdu w ,stan rzeczy” poprzez wzajemne kolizje obiektdw badanych. Zestawienia
»medidw” byty zalgzkami takich ,kolizji". Druga cze$¢ mojego dyplomu, wspomniane
,Gtowy” idg froche dalej w zastosowaniu tej perspektywy i odwotujqg sie do daleko
bardziej zaawansowanych ,,inwazji” w strukture obiektu badanego, czyli w tym przy-
padku gtowy.
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Postkonceptualny (antynaturalistyczny) ,,realizm”

W tym miejscu warto zauwazy¢, iz mozliwa byta inna, interpretacja pracy
Srodki wyrazu”, ktéra obecna byta w reakcjach publicznoéci, chodzi zwtaszcza o jej
cze$¢ rzezbiarskg czyli o ceramiczne gtowy. Miata ona oparcie w naturalistycznym
psychologizmie i byta (btednie z mojego punktu widzenia) tfraktowana jako prosta eks-
presja moich psychicznych stanéw. Rozwinieta i pogtebionqg wersjg tej potocznej in-
terpretacji byta (blizsza mi) antynaturalistyczna wersja traktujgca moje deformacje
jako poszukiwanie ,,istoty” ludzkie] gtowy. W interpretaciji tej obiektem analizy wyda-
wata sie raczej] moja gtowa (gtowa artysty) w odmiennych (przygodnych) ujeciach
réoznych medidow. W tym kierunku popycha interpretacije ,,rzezbiarska™ cze$¢ mojego
dyplomu owe ceramiczne gtowy, poddane ,inwazji” réznych technik wytwarzania i
réznych narzedzi. Watek ,,gtowy” artysty” rozpocznie swoje pdzniejsze intensywne zy-
cie w pracach z lat osiem- dziesigtych, do ktérych nalezy (zakupione przez , Elekirow-
nie"”) ,,Ciecie”. Przesuniecie uwagi z ,,nosnika” na ,konkret” (w tym wypadku gtowe
artysty) nie zmienia nominalistycznej perspektywy catej pracy, co najwyzej znamionuje
pewne rozdwojenie pomiedzy konceptualizmem w swej klasycznej postaci, akcentu-
jacym role sfery pojeciowej i nominalistycznym postkonceptualizmem, zwréconym ku
konkretowi, ku rzeczom. Do gtosu dochodzi postkonceptualny (nominalistyczny) eks-
peryment poznawczy przeprowadzony na rzeczach — rodzagj specyficznego empiry-
Zmu a nie czynnosci ,kultowe" (podejmowane w aurze ,,pracy tworczej” i ,,geniuszu
artysty”) zwigzane z metafizyka piekna. Ta druga perspektywa pozwala widzie¢ moje
rozbudowane instrumentarium medialne wokdt wtasnej gtowy jako procedury po-
znawcze dalekie od wszelkiej istotowej (metafizycznej) (naturalistycznej) prowenienciji
(nie wchodzgc zatem w jakies relacje z takg kategorig estetyczng jak piekno). (tukasz
Ronduda zwraca uwage na inng réznice w srodowisku konceptualnej awangardy lat
siedemdziesigtych pomiedzy pragmatykamii esencjalistami, moja perspektywa w tym
sporze byta zdecydowanie pragmatyczna, por. tukasz Ronduda, Sztuka polska lat 70.
Awangarda, Warszawa 2009).

Dokumentacja fotograficzna (archiwum) jako ,,rama” postkoncep-
tualnej (hominalistycznej) praktyki (sztuka jako substytut zycia).

Swoistg ,rame” réznych moich praktyk artystycznych w pierwszym konceptual-
nym i postkonceptualnym okresie wyznaczata praktyka dokumentacyjna, majgca
réwniez swoje uzasadnienie filozoficzne. Fotografia i film uzywane byty przeze mnie
aby je utrwali¢, a wtasciwie ,,zatrzymac w czasie”, bowiem eksperymenty i badania”
miaty charakter procesualny. Ow empiryzm miat naturalnego sojusznika w fotografii
jako narzedziu opisu, utrwalania w czasie i systematyzacji badan. Zwtaszcza gdy wraz
z utrwalaniem sie post- konceptualnej orientacji na , kontekst”, na artyste i jego kon-
dycje spotecznqg cata moja dziatalnos¢ artystyczna wraz z towarzyszgcymi jej okolicz-
nosciami zycia znalazta sie w obszarze zainteresowan badawczych. Czesciqg tej prak-
tyki dokumentacyjnej stato sie, towarzyszgce jej w sposéb naturalny, archiwum. Za-
biegi wokot tworzenia archiwum, | filozofia™ archiwizacjiijej formy a takze fakty ekspo-
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nowania ich w obrebie sztuki, czyli w galerii i na wystawach, staty sie czescig artystycz-
nych praktyk i urastaty do rangi dzieta sztuki. Ramowos¢ tego zjawiska wyraza sie w
jego filozoficznej tresci — jest ono dalszym krokiem w strone nominalistycznej (kulturali-
stycznej) dematerializacji sztuki, zycie jako proces psycho/spoteczny staje sie ,proce-
sem tworczym™ w ramach quasi artystycznego eksperymentu, ktérego ,,scenq” staje
sie fotograficzna (i kazda inna dostepna) dokumentalizacja. Awangardowe ,,zycie dla
sztukqg” staje sie ,,sztukq zycia”. Archiwum otwiera droge do konstrukcji zycia jako quasi
artystycznej kreacii...

Grupowa (spoteczna), komunikacyjna racjonalizacja. ,,Forma otwarta”
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Psychologiczna, postkonceptualna (nominalistyczna) introspekcja (refleksyjne ja).
»Jan Stanistaw Wojciechowski — Koncepcje”, Roczniki.
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Od kontestacji do subwersiji. (,,O represyjnym uzyciu stereotypu nowatorstwa”),
CDN Prezentacje sztuki mtodych.

presyjnym uzyciu
otypu nowatorstwa

§78.

twércdw, dzisie)szych czterdziesto- i piqédziesilqciolatkéw, dys-
kami ksztalcenia Swiadomodci spotecznej - zasiada w komisjach
ych i radach programowych wigkszych galerii, wspdlpracuje z kry-
swego pokolenia - krytykami réznych orientaciji lecz o ukszialtowanym
sie dlugoletniej pracy, autorytecie, Dysponuje ona réwniez ustabili-
synacja materialng, Oprdcz tego generacja Sredniolatkdw zawlaszeza
nowatorstwa, Co przez to nalezy rozumieé? Otdz, ksztaliujace sie
Fozwoju sztuki, formacje nowatordw, skupiajgce sie wokdl réznych

w spoleczno-artystycznych, jako warto$é naczelng kazdego progra-
ty nowosé, zmiang, walkg z zastanymi ideologiami artystycznymi
ami kulturowymi, Rdéznie zreszta kojarzac te idealy z ideatami re-
w ogdle a rewolucji spolecznej w szczegdlno$ci, W praktyce nowator-
styczne musialo by¢ potwierdzone przyjeciem opozycyinej postawy
aktualnych instytucji zycia kulturalnego i politycznego. W $rodo-
artystycznych warunek ten byl réinie egzekwowany. W $rodo-
stycznym, w ktérym artystyczne autorytety nie sa bezpoérednio za-
ane w grg interesdw politycznych, nowatorstwo potwierdzane jest na

z polityczna obojetnosé,
erystycznym paradoksem stereotypu nowatorstwa, rozumianego jako

nowosci, burzenia stereotypéw, opozycji politycznej lub politycznej

Sci, jest to, i2 zawlaszezyli te ideologie twércey osadzeni w struktu-
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N Trwanie |
Od Marksa do Nietzschego

Powrdt do materialnej podstawy dzieta sztuki. Ale jednoczesne
ugruntowywanie kulturalizmu (zwrot od Marksa do Nietzschego).
Glowy Il. Postmodernizm w wersji ,,mieszczanskiej” (rynek sztuki).

Iracjonalny, postnominalistyczny materializm (fizykalizm).

Ufundowana na racjonalistycznym konceptualizmie idea filozoficzno/este-
tyczna musiata predzej czy pdzniej wpasc w korkocigg, jako ze jej sita nosna byta limi-
towana. Praca ,,Ciecie” (jaki caty cykl ,,matych katastrof”) jest tego dobrym przykto-
dem. Praca ta jest wyrazem zwqgtpienia w efektywnos¢ systemowego ujecia sztuki.
Jest wyrazem zwatpienia w racjonalno$¢ jaka moze na takim gruncie zakwitngé, w
racjonalno$¢ kombinatoryczng, operujgca wytgcznie w sferze wtasnych znakowych
wytwordw. Do task wraca, jako niezbywalny element, emocja poznawcza, swiat trud-
nych do uchwycenia przez matematyczny, relatywistyczny rozum, przezy¢ wewnetrz-
nych. A z nig nieuchwytno$¢ pewnych parametrow i standw, w tym takze przypadek
i btad. W pracy tej, wbrew swojej poprzedniej taktyce operowania w sferze idei i defi-
nicji, wracam do rzeczy — do tradycyjnego warsztatu. W tym wypadku do ceramiki.
Wyrazam w tym powrocie, oraz poprzez symboliczna destrukcje twarzy wizerunkiem
kamery fotograficznej, dystans do fotografii. Fotografia pojawia sie w tym kontekscie
jako technika ,staba” gdy chodzi o rzeczowe zakotwiczenie, jako technika stuzgca
raczej do oderwania od ,rzeczowej" (materialnej) rzeczywistos$ci i do manipulacji in-
telektualnej. Ale zauwazmy od razu, owo zwrdcenie sie ku rzeczom, na pPozdr znamio-
nujgce rowniez anty-nominalistyczny zwrot, nie stuzy poznaniu rzeczy ( w kazdym razie
nie poznaniu ich w sensie Arystotelesowskim), a zwtaszcza nie stuzy poznaniu poprzez
estetyczna kontemplacje, tak aby rzeczy zdolne byty wykwitng¢ w jakiej$s dobitnej
~formie” ,,Ciecie”, acz mocne w swej przedmiotowej postaci, jest tylko nosnikiem emo-
cjonalnego napiecia artysty, skumulowanego w gescie ciecia nozem catej kompozy-
cji. To — powiedzielibySmy — typowy (preromantyczny) efekt dziatania nominalistycznej
wyobrazni. To przeniesienie ,,nieznosnej lekkosci bytu” ze sfery intelektualnych na emo-
cjonalne (i ,wyobrazniowe") artykulacje. Tym sposobem moja twdrczos¢ z lat osiem-
dziesigtych (w tym takze ,,Ciecie”) wpisuje sie w postmodernistyczny neoekspresjonizm
(blizej niemieckiemu Neue Wilde niz wtoskiej Transawangardzie) chociaz sama zasada
mechanicznego , kopiowania” twarzy w akcie odlewu ceramicznego moze nasuwac
pewne skojarzenia z nowq rzezba angielskg tamtych lat (zwtaszcza z Gormley’em, na
co zwraca uwage H. Taborska, por. Paradoksy wspdtczesnych wizerunkdw rzezbiar-
skich w przestrzeni publicznej (Anthony Gormley, Rachel Whiteread, Jan S. Wojcie-
chowski) [w:] Miedzy estetyzacjg a emancypacjq (D. Koczanowicz, M. Skrzeczkowski
red.), Wroctaw 2010, s. 66-65).

Okres ten nieomalze w petni reprezentujg prace zakupione przez Mariusza Hermans-
dorfera do Muzeum Narodowego we Wroctawiu, w najlepszym dla ich powstawania
okresie (1981/1982).
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Od Kosutha do Warhola

Warto w tym miejscu zauwazyc, iz praktyka artystyczna w nowej formule zapo-
czatkowanej przez ,,Mate katastrofy” nie tylko nie zmienia nominalistycznej perspek-
tywy a jedynie akcentuje jej pozaracjonalny (emocjonalny, imaginacyjny) charakter
ale takze nie odchodzi od pragmatyzmu, ktdry sie raczej umacnia. Nie jest to jednak
juz pragmatyzm organizacji tadu spotecznego (jaki zaktadata pierwotna, neoawan-
gardowa i ,Jlewicowa" w istocie praktyka konceptualna i postkonceptualna) lecz jest
to pragmatyzm rynku, idea zysku. Pragmatyzm ten, paradoksalnie, ufundowany jest
na swoistym ,,franscendentalizmie” tkwigcym w, upowszechnionym wtedy w Polsce,
hasle dziatania ,,niewidzialnej reki rynku”. (Ten rynkowy ,iranscendentalizm” jest dia
mnie bardziej zrozumiaty dzisiaj i wynika on z czego innego nhiz owa ,,hiewidzialna
reka”, ale to temat na inne rozwazania). Zaczyna sie neoliberalny, mieszczanski wgtek
zycia JSW. Nominalizm wpada w pragmatyczng putapke i kohczy te przygode warho-
lowskg komercjalizacjq sztuki.

»Gtowy II" —irracjonalny, postnominalistyczny materializm (fizykalizm, cielesnosc): Wy-
stawy instalacje w: Foto-Medium-Art, Wroctaw, 1980), Camera Obscura Sztokholm
(1980), Studio, Warszawa ( 1981) ,,Mate katastrofy” (1979/80), ,,Psycho-analartacje”
(1980).
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Od Kosutha do Warhola, dzieto sztuki jako towar, artysta na polskim rynku sztuki:
~What about craft” (1981). Donice, durnostojki...
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Postmodernizm (cytaty, collage, palimpsesty, adaptacje -, kradzieze”):
»Learning from Christmas Tree” (1983), ,Barry’s Buny's, hej Flanagan” (1983), ,,Hej Bill
Woodrow™” (1981).
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A Trwanie I
Retrospekcje rzezbiarskie

Warszawski akademizm |l (praca tradycji i natury pod cisnieniem archaicz-
nego, zawodowego rynku rzezby w Polsce, opuszczonego przez komune a nie zasie-
dlonego jeszcze przez lll RP), reakcja na Solidarnosciowa, radykalng ucieczke z PRLu,
sztuka i pamiec¢ historyczna. Powrdt do natury (przyrody) w realizacjach sympozjal-
nych, pogtebianie refleksji na temat wtasnego doswiadczenia w oparciu o archiwum
— archiwum jako narzedzie badawczej retrospekcii.

Egzystencjalizm, personalizm...

Z tq interpretacjg mozna sie oczywiscie spierac. W mojej sztuce I. 80. do gtosu
dochodzi egzystencjalny konkret, czy to oznacza obecnos¢ personalistycznych wagt-
kéw?e Stabilizacja - ,,Learning from Christmas Tree”... A takze kontestacja — zwtaszcza
ciecia ftelewizorow braty sie z silnie emocjonalnie motywowanego protestu wobec ko-
munistycznej propagandy i wmontowane byty w egzystencjalny konkret spoteczny...
Od ,natury” do ,kultury”. Specyficzng $Sluze filozoficzng stanowig prace konca latf
osiemdziesigtych i poczatku lat dziewiecdziesigtych, zwtaszcza ,,Postkatastroficzna
brama” oraz ,Kwadraty na tle”.

Sztuka i polityki I: ,, Telewizory” i ,,Indoktrynacje”,

11



Gtowa Witkacego, gtowa Pitsudskiego — fragment projektu pomnika Marszatka w To-
runiu (1993) projekt Pomnika Powstania Warszawskiego (1987), praca zbiorowa Woj-
ciechowski ll.
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2 Wyijscie lll
Druga nowoczesnosc. Postmodernizm oporu.
Transwersalistyczny rozum z Formg Otwartg w tle.

Archiwum Il (ulica Balzaka 2/373)(1986). Dokumentacja ll, Inauguracja ,,Notatek” (Da-
nia, 1984). Archiwum jako narzedzie retrospekcji i ,,sprzgtania” po modernizacyjnych
ekscesach.
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Wystawa w Galerii Stara, Lublin 1989/90

A

119



Artysta jako turysta (1987-1997)

Ponowoczesny globalny podrdznik, uczestnik miedzynarodowych sympozjow i plene-
row, forma artystycznej ,rekreacji”. Turystyka artystyczna.

,Podniesienie drzewa” (Lillehammer, Norwegial987), ,Postkatastroficzna brama”,
(East Rounton, Anglia 1991) ,Kwadraty na tle” (Maradalenen Valey, Szwecja, 1993,
Azory Portugalia 1995), Olandia (wyspy) w Szweciji (1997)
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Biaty kwadrat na biatym tle

W sierpniu 1993 roku, w norweskiej, gorskiej dolinie Mardalen,
wykonatem rysunek na Sniegu. Byt to kwadrat o boku 15x15 m nary-
sowany 2,5 metrowq tyczka drewniang o przekroju kwadratowym
8x8 cm. Projekt ten zrealizowatem podczas dziesieciodniowej eks-
pedycji artystycznej, w ramach miedzynarodowego sympozjum
wPresent”. Ekspedycja zaktadata dotarcie do lodowca ukrytego w
goérach, na pétnoc od miejscowosci Lom. Spotkanie z lodowcem,
oproécz nieopisanych stymulaciji zmystowych, emocjonalnychi ener-
getycznych, miato wielki wptyw na wyobraznie, stato sie rowniez
powodem réznych spekulacji intelektualnych. Dotarlismy do pierw-
szego ,Izezbiarza” znaczne] czesSci europejskiego krajobrazu,
~Tworcy” naszego srodowiska wizualnego i przestrzeni duchowe;.

Rysunek, ,,biaty kwadrat na biatym tle” wykonatem na zboczu
stromej gory, pomiedzy urwiskiem skalnym powyzej i rozlegtym ru-
mowiskiem kamieni ponizej. Malewiczowski kwadrat usytuowany zo-
stat pomiedzy, a raczej w srodku, skalnej katastrofy. Rysunek wyko-
natem balansujgc na wagskiej sciezce wykopanej w Sniegu, na kra-
wedzi stromego zbocza, w dole ktérego, ok. 30 metréw ponizej, roz-
poscierato sie skalne rumowisko. Z wiszgcej powyzej skaty odrywaty
sie mniejsze lub wieksze bloki kamienne, dziato sie to jednak raczej
W nocy i wczesnym rankiem, pod wptywem roéznicy temperatur.
Iresztg za kazdym razem, gdy rozpoczynatem prace, prowadzitem
~srozmowe"” z gorqg, ttumaczgc jej pokojowy cel mojej dziatalnosci.
Rysunek zostat ukonczony, a dowdd, iz moje wyjasnienia zostaty wy-
stuchane ze zrozumieniem, duzy blok skalny stoczyt sie z hukiem w
miejscu mojej pracy, w dniu i chwili, gdy z wolna, wraz z konmi ob-
juczonymi bagazem, opuszczalismy doline. (Fragment ksigzki JSW
Jaki rozum po katastrofach. Biaty kwadrat na tle wulkanu, Instytut
Kultury Warszawa 1998, 5.13),
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1995 = BIAtY KWADRAT NA TLE WULKANU
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JAutoutopia” (1999/2000) zracjonalizowany, nominalistyczny kreacjonizm (Prag-
matyzm liberalno/ rynkowy — hybrydyczne, refleksyjne ja). Préba zaprojektowania oso-
bowej—mobilnej tozsamosci na motywach Hansenowskiego ,.kontrastu” i ,,aktywnego
negatywu”. Wykorzystanie nauk Hansena w duchu postmodernistycznej kreacji i oso-
bowego ,fantazmatu”(wewnetrzne ,metanoje”), wbrew Hansenowskiemu naturali-
zmowi modernistycznemu




»Archiwum gtowy” (wystawa w CRP, czerwiec 2005). Transwersalizmn rozumu (transwer-
salizmm medidéw) multikulturalizm praktyk artystycznych.
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+Autoutopia” - zracjonalizowany, nominalistyczny kreacjonizm
(Pragmatyzm liberalno/rynkowy — hybrydyczne ja)

W latach dziewiecdziesigtych powrdci w mojej tworczosci mocno zracjonalizowany,
nominalistyczny kreacjonizm. Praktyka ,,artystyczna” odwotuje sie do wagtkdéw zawar-
tych w mojej sztuce z lat siedemdziesigtych w tym takze w .Srodkach wyrazu”, a
miano- wicie do ,,obiekiu” (podmiotu) artystycznych operacji — artysty, samego Jana
Stanistawa Wojciechowskiego. Obecny w analizach medialnych z tamtych czaséw ze
swojqg ,twarzg” (gtowq), ale obecny wyraziscie takze w innych pracach, jak chocby
»Koncepcije” (1975) w Galerii Wspdtczesnej, gdzie wnosi do galerii fragment swojego
mieszkania zawierajgcy stownq i fotograficzng dokumentacje prac. (Czy obecny w
zblizonej formie w .....pokazywanym ....) Tym razem obecno$¢ autora przejawi sie w
formie codziennego ,Notatnika” prowadzonego w pewnej znamiennej formie przez
wszystkie lata, zwtaszcza (w nowej formie) od roku 1983. Konstrukcja owego ,,Notat-
nika” i wpisany wen pr o j e k t, zyciowy wyraznie skierowany ku pragmatycznym ce-
lom zawodowym (....) otrzymuje znamienny tytut ,,Autoutopia”. Neopragmatyzm, ne-
gocjowanie tozsamosci, polityka tozsamosci...
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Transwersalizm rozumu (transwersalizm mediow)
multikulturalizm praktyk — wystawa ,,Archiwum gtowy”

Wystawa ,,Archiwum gtowy"” w roku 2005 spetnita funkcje mojego dyplomu zroku 1973
to znaczy stata sie swoistym tqgczem pomiedzy filozofig i praktykg dziatania artystycz-
nego i zyciowego lat 0. i nowym, otwierajgcym sie etapem intensywnie wdrazanym,
zwtaszcza w rzezbie w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku. Miata ona swdj cigg histo-
ryczny, (diachronie) koordynujgcy cato$¢ drogi artystycznej od poczgtku lat siedem-
dziesigtych do ostatnich prac, powstatych w roku realizacji wystawy (2005). Miata ona
takze wymiar synchroniczny, zestawiajgcy rézne filozofie sztuki w swych kolejnych hi-
storycznych (zwigzanych z uptywem czasu odmiennych praktyk twoérczych JSW) od-
stonach.

Kompozycja wystawy byta jednak przede wszystkim ,franswersalna” w duchu Wel-
schowskiego transwersalnego rozumu. Miata ,koordynowac” w specyficznym ukta-
dzie transwersalnych przejs¢ pomiedzy odmiennymi ,,racjonalizacjami” sztuki, proces
twérczy. Owa radykalna réznica w drugiej odstonie moich praktyk artystycznych przy-
brata postac¢ radykalnie odmiennych obiektéw sztuki: instalacyjnej, racjonalistycznej,
rysunkowo/stownej ,,Autoutopii” oraz rzezbiarskiej, sktadajgcej sie z kilku przestrzen-
nych, ekspresyjnych obiektéw rzezbiarskich, rozrzuconych w przestrzeni wokét pracy
pt. ,,Romantyczny duch powierzchni”. Z grubsza, oprécz odmiennych ,,drugorzednych
cech estetycznych” w postaci odmiennych ksztattow, form wizualnych i koloréw réz-
nica tych prac zasadzata sie na odmiennych fundamentach o charakterze swiatopo-
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gladowym (a w postsekularnym ujeciu na odmiennej, qusi religijnej konstrukciji). ,,Au-
toutopia” cata jest w duchu modernizacyjnym (polityka zycia) a,,Romantyczny duch
powierzchni” jest wywrotowy wobec ducha modernizacji, reakcyjny.

To co na wystawie ,,Archiwum gtowy” miato ilustrowac pluralizm rozumu i jego zdol-
no$¢ do transwersalnych przejs¢ pomiedzy techne, praxis i theoria za chwile wyeman-
cypuije sie i rozwinie w samodzielny, dominujgcy nurt moich praktyk artystycznych, w
istocie cata moja twdérczos¢ z lat 2002-2009 podwazy racjonalistyczne nastawienie
(owe celowe projektowanie catego zycia. Ale czy takze podwazy nominalistyczny w
istocie horyzont w stosunku do artystyczno/estetycznego fundamentu dziatan twor-
czych? Innymi stowy w jaki sposdb (i czy w ogdle) JSW wyslizguje sie ,,samo zarzgdowi”,
CZy OpUSZCzA nowoczesng i po/nowoczesng powierzchnie znaku, czy jego rzezby (i
akcje artystyczne) wymykajq sie ,,zarzgdowi” kontynuatordw historii sztuki jako przed i
PO nowoczesnemu projektowi interpretacyjnemu?
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PARAGRAF Il

Twarz innego. Postmodernizm regulowany etycznie

N Trwanie lll Druga wyrazista rejterada ze Swiata Rozumu i Historii.
Gtowy Il. Postsekularyzm

AU hom de la mére

Cykl ,,Gtowy" to przedsiewziecie artystyczne, obecne od 40 lat na polskiej (i nie tylko)
scenie artystycznej, utrwalone w wielu kolekcjach muzealnych i zbiorach prywatnych.
Przetwarzam czerep wtasnej gtowy odwzorowany wprost z oryginatu metodqg znang
wczesniej stosowang do tworzenia posmiertnych masek. U zrédet tej formy lezy zatem
przestrzenna figura pozytywu i negatywu a poprzez nig takze mentalna ,figura” gro-
nicy pomiedzy radykalnie odmiennymi formami istnienia. Granicy pomiedzy zyciem i
Smiercig, materialnym i symbolicznym, cielesnym i duchowym, istnieniem i nieistnie-
niem, tym co ziemskie i tym co poza. Autorska reprodukcja, a moze raczej autorepro-
dukcja, akt powie- lania wtasnej gtowy w formie ceramicznego (w mniej licznych wer-
sjach utrwalanego w brqgzie) odlewu, przybrat po tym dtugim czasie charakter trudny
do prostej klasyfikacji. Aczkolwiek historia sztuki konca XX i poczgtku XXI wieku petna
jest wykalkulowanych fiksaciji i nieustannych transformacji wybranego przez artyste
motywu, i zapewne mieszcze sie w tej, dos¢ licznej, grupie twdrcodw, czerpigcych site
przekazu ze skupienia na okreslonej formie, ksztatcie, czynnosci, by stworzy¢ wyrazistq,
rynkowqg marke bedgcq substytutem mitu. Przyktadem znanym dobrze w Polsce sg
,obrazy liczone” Romana Opatki. Powtarzanie okre§lonej czynnosci moze miec row-
niez charakter ,,perseweracji”, moze miec zrédto psychologiczne (uszkodzenie) lub
inne, frudne do zdefiniowania dziatanie pod wptywem ,,zewnetrznego” przymusu. Nie
wykluczam takze innej jeszcze motywacji: wykonywanie okreSlonego symbolicznego
rytuatu jest najbardziej wyrazistym gestem sprzeciwu wobec zmiany. Jesli traktowac
zmiane jako fundament nowoczesnosci (,, Wszystko co state rozptywa sie w powietrzu”)
to powtarzanie jest takze ,perseweracjq kulturowq”, jest znamieniem uszkodzenia no-
woczesnosci i najbardziej radykalnym (kontrastowym) zachowaniem tozsamoscio-
wym.

Updr w powielaniu jednego wybranego motywu, w tym wypadku wtasnej gtowy, nie
jest jednak w moim przypadku cechqg jedyng. Wyrdznikiem pracy ,,z gtowq” nie jest
bowiem sam akt wieloletniej reprodukciji lecz to co z wtasnym wizerunkiem robie. Toz-
samos¢ wyjsciowego ksztattu, a wtasciwie jego symboliczna nienaruszalno$e, zwig-
zana z gteboko zakorzenionym w cztowieku poczuciem integralnosci gtowy i zycia
biologicznego oraz zwigzanej z tym kulturowej reprezentacyjnosci gtowy (zwtaszcza
twarzy) w zyciu spotecznym cztowieka i jego pozyciji w miedzyludzkiej komunikaciji, zo-
staje przeze mnie radykalnie (hawet brutalnie) naruszana lub catkowicie destruo-
wana. To przyktad przekraczania granic konwenciji w jakiej funkcjonuje spotecznie
ludzkie ciato i pewne jego charakterystyczne (wybrane i uswiecone) elementy takie
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jak rece czy gtowa. (Przyktaddw mocniejszych, bo zwigzanych z ingerencjg wprost we
wtasne ciato dostarcza body art performance, zwtaszcza z okresu wczesnych lat 70.).
Radykalnymi ingerencjami lub wprost destrukcyjnymi dziataniami wkraczam w obszar
czynnosci i wizerunkdw zakazanych i niepieknych. To zespodt praktyk podejrzanych z
punktu widzenia o$wieceniowego rozumu, dziwnych, nienaturalnych. Przypominajg
one rytualna ofiare sktadang sitom wyzszym w okresie niepokoju i oczekiwania na
zmiane.

Powielam wtasny wizerunek, jestem tematem swej opowiesci i aktorem wtasnych
przedstawien. Radykalny, wsobny indywidualizm postmodernisty2 A moze narcyzm do
potegi, figura z greckiego mitu i klucz do metafor sytuacii poznawczej cztowieka i jego
kultury2 Transgresywne negowanie wtasnego wizerunku ztaknione sacrum, w ktérym
tkwi tajemnica ludzkiej, osobowej suwerennosci?

Roznie z tym bywato. U podstaw Gtow |, wezesnych deformacii gtowy w latach w la-
tach 1971-74 byta postkonceptualna (i poststrukturalistyczna) analiza ,jezyka sztuki’”.
Ale — dodajmy — oczekiwany rezultat symboliczny nie byt prosty, to nie byta zwykta
auto- ekspresja.

Obraz w gruncie rzeczy pozbawiony byt gtebi semantycznej, operowat niejako na po-
wierzchni znakdw, jego sens przychodzit niejako z zewngtrz i pdzniej, jako rezultat ope-
racji, jako skutek dziatania. Stgd uderzajgcy aspekt tamtych form (postrzelana gtowa),
jakim jest niefrasobliwos¢ destrukcji (dekonstrukcii) wtasnej gtowy. Jesli to jest ,,nar-
cyzm” to cechuje go ,,dziecinne” zaufanie do zycia i brak leku przed wyrzgdzeniem
sobie szkody. Szkoda ta miataby wymiar symboliczny ale ma on, jak wiemy z antropo-
logii, wymiar powazniejszy niz ,,szkoda” cielesna. Czym sg zatem Gtowy | (cze$¢ multi-
medialnego cyklu ,,Srodki wyrazu”)2 To gtowy zasadniczo odmienne od wczesniej-
szych portretdw rzezbiarskich (gipsowy autoportret a takze z gruntu inne od pdzniej-
szych gtéw, ktére rozpoczyna cykl ,,Matych katastrof”.

Czym sqg zatem Gtowy | (,,Z cyklu srodki wyrazu” "Reka”)2 To — w wymiarze refleks;ji lin-
gwistycznej — beznamietna analiza syntaksy ,,jezyka” obrazéw. Operacja na znaku.
Inaczenie jest zakryte i oczekiwane ewentualnie jako ,,negatywowy” rezultat owych
(do$¢ mechanicznych) operacji (pekniec i przeswitdw), jako rezultat ,dekonstrukcii”.

To sztuka —analizujgc jg w wymiarze spoteczno/kulturowym — ktéra szukata wyrazu dia
idealistycznego Swiatopoglgdu lewicy, dla socjalistycznej (racjonalnej) utopii spote-
czenstwa komunikacyjnego, ludzkiej kooperacii i grupowej kreaciji. To ekstrapolacja
Hansenowskiej Formy Otwartej na ,,techniki” budowania znaku, na analityczne proce-
dury tworzenia przekazéw (,Srodki wyrazu) tak by jasnym byt akt podstawowy — akt
spotecznej komunikacji (a moze raczej manipulacji). Gtowy | to sztuka z laboratorium
artystycznego, sztuka z retorty, z probdwki, to estetyczne in vitro. Gtowy | fo moja rzez-
biarska glosa do poststrukturalistycznej teorii, cze$¢ magisterium na socjalistycznej (mo-
dernistycznej) uczelni, ktéra (paradoksalnie) przygotowata (jak sie wkrétce okazato)
grunt pod przed- mioty/towary na rynku sztuki joko fundamentu nowego (neo) kogni-
tywistycznego kapitalizmu. To postkonceptualne ,tautologie” — tematyzowanie sa-
mego artysty i uzycie instytucjonalnej definicji sztuki ,,jako tego co robi artysta”.
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Moje Gtowy | to tylko maty fragment na tle wiekszej catosci ztozonej z dziatan, perfor-
mensow, fotogrdfii, flmow i ,uczonych” tekstow, w ktdrych klarownie wyraza sie idea-
lizm mojej dwczesnej socjalistycznej (socjaldemokratycznej) utopii.

W koncu lat 70. pojawiajq sie Gtowy |l rozpoczete przez cykl ,Mate Katastrofy” i ,,Psy-
cho-anal-artacje”. Tutaj semiologia wypierana jest przez psychoanalize. Potoczne do-
Swiadczenie podpowiada, iz moze za tymi pracami sta¢ dos¢ prosty psychologiczny
mechanizm — typowy w dzisiejszej kulturze i znany psychologom, przypadek autoagre-
sji w wyniku frustraciji i bezsity wobec otoczenia. Dokonuje prostego zabiegu przenie-
sienia ataku z wtasnego ciata na jego sztuczny wizerunek, autoagresja fizyczna zamie-
niona w symboliczng. Ktos powie, ze zobaczony w tym Swietle jestem jednym z bardziej
symbolicznie ,,wydziarganych” przedstawicieli swojego pokolenia. Uporczywe powie-
lanie wize- runku gtowy moze miec u podstaw, opisany przez psychologie, mechanizm
perseweraciji... Tu przydatby sie psychoanalityk, ktérym nie jestem, ale moje Gtowy I
powstate w latach 80., postrzegane mogqg byc¢ w perspektywie klesk wieku dojrzatego,
jako ,,bdI" niezaspo- kojonych aspiracii. Stajg za nimi fraumy a nie $miate projekty przy-
sztosci. To ekspresyjne wotanie o pomoc poprzez jaskrawq symboliczng autoagresje,
to cykliczne ,,samobdjstwa’”. Wyraz frustraciji, ktéry przez rytualny gest artystyczny ma
spowodowac cudownq przemiane, zamienic¢ kleske w sukces, niezaspokojenie uczy-
ni¢ markg — znakiem tozsamosci artystyczne;.

A takze firmg na rynku sztuki, ten aspekt rodzgcej sie namietnosci do zamiany dzieta
sztuki w popkulturowy towar wart jest pogtebionej analizy. To skutek ostabienia racjo-
nalnosci (a poniekad takze rozumu), poststrukturalistyczne rozjechanie zwigzku znaku
i znaczenia, lub wycofanie ,,pod” rozum, nurkowanie w ciemnych obszarach jazni i
indy- widualnych fantazmatach.

Gtowy Il (Mate katastrofy, Psycho-anal-artacje...) to odwrotnos¢ Gtéw |, to prze- nico-
wanie (aktywny negatyw) ich intencji i procedur artystyczno/estetycznych. Proceder
reakcyjny, to rekonkwista reakcjonistéw burzuazyjnych (jak by powiedziat komunista
Jerzy Kossak, moj pierwszy dyrektor w Instytucie Kultury). To w sensie psychologicznym
rezultat doznanego szoku rozpadu mojego wczesniejszego Swiata, w ktérym sztuka
szukata wyrazu dla nowoczesnego Swiatopoglgdu zrodzonego ze sporu z kapitali-
zmem, rynkiem, konkurencjq i zyskiem. Mate katastrofy to psychologiczna katastrofa
upadku tejidylli, to wyraz rozczarowania do spotecznych podstaw tej utopii (realnego
socjalizmu PRLu). Rozczarowanie to po raz pierwszy mocno i bolesnie doswiadczone
w Marcu 68 dojrzewato, by rozpoczgc¢ swojq destrukcyjng wobec ustroju prace po
roku 1976. U zroddet nowego cyklu Gtéw (Gtow ll) jest frauma ,,konca Swiata socjali-
stow”, konca Swiata racjonalnej utopii i teorii spotecznej. A jednoczesnie ,,uszkodze-
nie” myslenia poprzez ,uderzenie rynku”, kapitalistycznej reaktywaciji w nowym, neoli-
beralnym przebraniu. Mate katastrofy to nie jest spekulacja racjonalisty (jak staratem
sie to bunczucznie przedstawiac w niektérych interpretacjach), to wyraz psychologicz-
nego, ,zaciecia” (w dobie komputeréw madwi sie o ,,zawieszeniu”), uszkodzenie pod
wptywem rodzqgcej sie tfraumy i zderzenia (tytutowa katastrofa) z rynkiem, generujo-
cego powtorki, perseweracje traumatyczne. To takze ilustracja Fosterowskiej tezy o re-
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alizmie tfraumatycznym. Moje Mate katastrofy sqg ,realistycznym” (choc nie reprezen-
tacjonistycznym) przedstawieniem stanu po ,uderzeniu” kapitalistycznym rynkiem w
socjalistyczng utopie.

Mozna na nie spojrzec jeszcze inaczej, (rozwijajgc Fosterowskie analizy Warhola): w
+~Matych katastrofach” doszta do gtosu praca traumy (zranienie nowoczesnosciq).
Spoteczny i kulturowy prostaczek, jakim bytem na progu mojej drogi tworczej (katolik
z solidnej acz nieinteligenckiej rodziny) przeszedt ostry kurs awangardowej teorii i prak-
tyki (konceptualizm). Moja (nad) awangardowosc byta wczesniej, w latach siedem-
dzie- sigtych, czyms$ w rodzaju kompulsywnej reakcji na stres zwigzany z zadaniem spro-
stania oSwieceniowej modernizacii, ktéra byta wtedy warunkiem awansu w $wiecie
sztuki. ,Mate katastrofy” to proba powrotu do (nieco przepracowanych) stereotypdw
wyniesionych z domu, préba powrotu do starych regut, préba odnalezienia zrédet
formy rzezbiarskiej, odnalezienie sie w szerszym (nie awangardowym) kregu regut arty-
stycznych i spotecznej Swiadomosci na ten temat.

To przyktad ,realizmu traumatycznego”, gdzie trauma bierze sie z naruszenia (dostow-
nego przeciecia) wczesniejszych norm i wzordw, pierwotnych, gteboko zakorze- nio-
nych w tradycji rodzinnej, przekonan na temat tego czym jest sztuka. Traumy (rany)
zrodzone z konceptualnego ,,ciecia” i konceptualnego nicowania tych regut. Przy
okazji ,Matych katastrof”, ktére odnoszqg sie czytelnie do takze do dyskursu artystycz-
nego (sporz wczesniejszymi postkonceptualnymi fascynacjami fotografiq) i do sytuacii
spoteczno/ politycznej (ciecie telewizoréw szablq ,beliniaczkg™) odzywajg sie typowe
freudowskie motywy seksualne, w Psycho-anal-artacjach” przepracowywane sq frau-
matyczne doswiadczenia obyczajowe, wczesne ,rany” zwigzane z inicjacjg w doro-
sto$¢ | nowe (w dziecinstwie tabuizowane) relacje mesko/damskie. W cyklach z lat
osiemdziesigtych dochodzg do gtosy wszystkie tesknoty za ,,normalnosciq”, czyli pra-
gnienie odbudowy rzemieslniczego warsztatu ceramicznego (,,What about Craft”),
pragnienie piekna jako funkciji trwatosci solidnosci formy oraz apelowania do zmystow,
klimaty ,,$wigteczne” (,,Learning from Christmas Tree”). To préba adaptacji postmo-
dernizmu rozumianego jako eklektyczny powrdt do symboli, ksztattdw i form przesztosci
w produkowanych na rynek donicach, popielniczkach i durnostojkach imitujgcych
wyroby sztuki uzytkowej, powstatych w moim warsztacie ceramicznym na Saskiej Ke-
pie w Warszawie. | pierwsze, artystyczne proby nawigzania dialogu z nowym dyskur-
sem zmieniajgcym w latach osiemdziesigtych $wiatowq scene sztuki. Z tego doswiad-
czenia zrodzi sie po roku 2002 ,,realizm sumienia”.

Mate katastrofy i inne prace to obraz psychologicznego wypadku (i upadku), stan
chorobowy, obraz procesu ,przepracowywania” wczesniejszych, porzuconych idei i
zyciowych celdéw, proces zamykania tego co byto i otwieranie nowego. Nowego czyli
tego co wczesniej byto wyparte, ,nowego” czyli $wiata kapitalistycznego rynku z jego
zachcian- kami i metodami dziatania. To bolesne nicowanie wszystkiego co byto
wczesniej fundamentem Swiatopoglgdu. Zamiast procesu komunikacii grupowej, pro-
ces produkciji, zamiast ekstazy komunikacyjnej przedmiot estetyczny. Traumatyczne
powtdrzenie (perseweracja) zaprzegnieta do kreowania przedmiotéw — towardw. Zo-
miast marzenia o przysztosci wdzieczy sie przeszto$¢ w postaci fradycyjnego rzemiosta,
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ceramiki jako wehikutu historycznych penetracii, antropologicznej ekspedycji w czasy
przednowoczesne... Toz to wszystko byto zaprzeczeniem ideatdw mojego pierwszego
mistrza, profesora Oskara Hansena, z ktérego ,,formy otwartej” rodzita sie cata moja
wczesniejsza dziatalnos$¢ artystyczna.

To jednoczesnie ,magia” narodzin nowej utopii neoliberalnej, obietnica wolnosci skta-
dana przez wolny rynek, przedsiebiorczos$¢ jako synonim indywidualnej kreatywnosci i
warunek ponownego sprzegniecia ,prawidtowego” kapitalizmu z oswieceniowymi
ideatami. To fundament nowej racjonalnosci—,,drugiej nowoczesnosci”, ktéra znajdzie
swojq racjonalng eksplikacje w moich nowych ksigzkach, pracy kuratorskiej, zarzgdza-
niu, pracy naukowej i edukacyjnej. Moja sztuka okresu pierwszej potowy lat 80. to bdl
naro- dzin tego co robitem po roku 1989 — kuratorskich i dyrektorskich praktyk w CRP i
Insty- tucie Kultury oraz materiat do zaje¢ i wyktaddw w AH w Puttusku, Uniwersytecie

Jagiel- loAskim i UKSW.

Ten okres zresztg ma swoje plastyczne emblematy w takich pracach jak ,,Podniesienie
drzewa", ,,Postkatastroficzna brama”, ,,Kwadraty na tle” i ,,Autoutopie”. Ktére tworzg
swoistg komponente ,racjonalnej” fazy mojego dziatania w kulturze w latach 90..

Potfrzebny bytby psychoanalityk czy raczej teolog? Dojrzaty cykl moich Gtéw I, po-
wstajgcych od roku 2003, wnosi wyraznie inne jeszcze traumy niz te ,wypalone” przez
zyciowe niespetniania. Przede wszystkim traume Smierci. Jej cien zastyga w pdznych
odlewach jego gtowy. Pojawia sie chrzescijanska symbolika i nabiera powagi, inaczej
niz zdarzato sie to we wczesniejszych dziataniach. Narcystyczne skupienie na sobie i
pethe formalnego wigoru operacje na gtowie, niezbyt zainteresowane rzeczywistym
odstania- niem tego co pod nimi ukryte, stajq sie bardziej Swiadome siebie i jakby bar-
dziej odpowie- dzialne, jakby zatrwozone mozliwqg tresciq, ktéra z nich wyziera. Znaki,
ktore wydawaty sie puste, znaki rozplenione, na wolnosci, wracajg mocnym echem
do autorai ,rezonujq” petng nieoczekiwanych figur, ciemnq przestrzen, otchtan.

Dla odbiorcy sens, odwleczony w czasie, wyjawi Smier¢, podsumowujgca te zmaga-
nia. A wiec to dalej ,,rzezbienie” w ciemnosciach, w tym co ukryte, niejawne, ciemne,
zmil- czane. To juz nie towar na poétki postmodernistycznych supermarketdw sztuki, to
studia do nagrobka. Jesli decydujemy sie wzig¢ klucz teologiczny wtasciwa bytaby
chrzescijanska interpretacja, a ta jest jasniejsza i stawia moje dziatania w petniejszym
Swietle, a znaki, formy i ksztatty gtowy, wytaniajgce sie zmojej pdznej tworczosci, mogg
epifanicznie biec do Boga wprost.

Czyzby dziatania na czerepie gtowy niosty nas gdzie indziej niz sie wczesniej wyda-
wato, czyzbym ze swoimi dziataniami, Swiadomoscig jakg wczesniej dysponowatem,
byt postaciq subwersywnge W kazdym razie, dziatania na gtowie w latach 2000 majg
znow inna aure: znika ,,dziecinna” (mtodziencza?) odwaga i niefrasobliwos$¢ widoczna
w semio- logicznym eksperymencie jaki przewazat we wczesnych gtowach. Wola i
energia zycia nieco z czasem jetczeje, gdzie§ zaczyna czai¢ sie lek przed symbolicz-
nym powiktaniem, obawa o wtasne duchowe bezpieczenstwo, szukanie symbolicz-
nego tadu, od ktérego to bezpieczenstwo moze zalezec.
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A tak moéwigc wprost, to znaki czego, jakie jest ich oczekiwane zrodto i skgd sie bierze
gwarancja nowej polisy ubezpieczeniowej? Pojawiajg sie znaki mochego uprawo-
moc- nienia, legitymizacji, woli ojca, wtadzy. Zapewne, ale to tez tesknota do moc-
nego, ojcow- skiego rozumu, w sytuacji gdy, w gruncie rzeczy, mocna racjonalnosc
jest w odwrocie, Swiecka racjonalno$¢ proceduralna, przyczynowo/skutkowa wypie-
rana jest przez ,,racjonalnos¢” stabg, magiczng, rynkowq ,,niewidzialng reke rynku”. A
ta zawiodta. Skgd ocze- kiwac bezpieczenstwa, na czym budowac zachwiana inte-
gralnos$¢ wtasnej osoby, czy do kolejnego przepracowanie wtasnych wartosci wystar-
czy energia tkwigca w ludzkiej artystycznej kreatywnosci czy raczej potrzebny jest tu
bardziej gruntowny system rzgdzony ludzkimi postawami okre§lany mianem sumienia?

W rzezbach, ktére powstajg mocq talentu odziedziczonego — jak mniemam po matce
—tli sie staby, raczej ,, kobiecy” instynkt tadu wziety nie z intelektualnych spekulacijilecz
potrzeby serca. Gtowy lll (Duch wieje kedy chce, W imie matki, Sztuka i polityki, Poli-
tyka historyczna Traumy, Depresje, Psie Glowy), to Slady kolejnego ,,upadku”, formy
bole- snego i znéw katastroficznego, traumatycznego rozliczenia z utopiq neolibe-
ralng. Juz niby sie wszystko szczesliwie udato, juz socjalizm realny wyparty zostat przez
neoliberalizm — obietnice lepszej, skuteczniejszej wolnosci twoérczej i indywidualnego
zbawienia, a tu krach, nowe oszustwo, nowa korupcja idei i jej bankructwo. Tak jak
Gtowy Il ilustrujg bolesng droge szokowego rozstawania sie z utopiq realnego socjali-
zmu, tak Gtowy Il sg psychiczng czelusciq, w ktérej znalaztem sie po uswiadomieniu
sobie prawdziwych intencji neoliberalnej fransformacji w Polsce i po smuthym do-
Swiadczeniu tzw ,,wolnej Polski”. Gtowy Il to, bolesny psychiczny i w ogdle duchowy,
upadek po kolejnej ideowej klesce. Neoliberalizm okupiony ciezkg traumg w Matych
katastrofach, nie spetnit obietnic nowego pluralizmu i jednostkowego szczescia,
oSwieceniowego raju wolnosci i pluralizmu. Gtowy Il to kolejne przepracowywanie
Swiatopoglgdowe, ,,odrywanie” roszczen brutalnego jednak (i obcego), neoliberal-
nego kapitalizmu do wyznaczania Swiatopoglgdu, wartosci ostatecznych opartych
na ideach emancypaciji, kreacji, wolnosci. Gtowy Il to znéw paskudny, brudny, upa-
dek nadziei na mariaz bogactwa z nieskrepowana wolnosciq i kreatywnosciq.

Gtowy Il to jednak, przede wszystkim, spotkanie ze $miercig, to juz nie tylko bolesne
rozczarowanie i czas psychicznej niemocy, to nie ktopoty wynikajgce ze zderzenia z
obca i tajemniczqg innej ptci i kobiecoscig, to doswiadczenie realniejsze, frauma nie-
spetnienia wieku dojrzatego i nadchodzqgcej starosci, odrzucenia. Gtowy Il na tym tle
to psycholo- giczne igraszki, w Gtowach Il wynurzajg sie dopiero gtebsze leki, iscie
ostateczne. A jednoczesnie nowa nadzieja, zndw ,,nurkowanie” w przesztos¢ pod no-
woczesnos¢ rozumiang jako funkcjonalny agregat technik zyciowych i spotecznych i
wartosci swiato- pogladowych (petni duchowej). To nurkowanie w gtgb ludzkiej duszy,
w Swiat zrédtowych metafor, w $wiat fundamentalnych figur swiatopoglgdowych, w
Swiat na granicy zycia i $mierci. To przenikanie sie traumatycznego powtdrzenia, za-
ciecia sie, popsucia aparatu psychologicznego, lewitujacego wsrdéd szczagtkdw na
granicy realnego i nadprzyrodzonego, sennej majaki, z pracg naprawczqg, pracq du-
chowego odrodzenia. Pracq zdrowia nad stanem choroby. Pracg na rzecz stabilnej
rzeczywistosci przeciwko cisnieniu upadku, wyparcia, ofchtani.
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»Realizm sumienia” to nowa postac realizmu tfraumatycznego (rany jakie powstaty po
naruszeniu gtebokich norm etyczno/religijnych w ponowoczesnym Swiecie neoliberal-
nej modernizaciji lat dziewiecdziesigtych). Cykl Gtéw Il powstatych po roku 2004 bierze
sie z powrotu do zrodtowych norm etycznych i wczesnych, rodzinnych domowych ry-
tuatdw zwigzanych z wiarg katolickq, jej obrzgdkiem i modlitwg. Traumy kulturowe tak
wyraziste w cyklach prac z lat osiemdziesigtych, ujawniajg swdj religijny podktad,
cienka warstwa nowoczesnego (inteligenckiego, naukowego) swiatopoglgdu prze-
ciera sie tu i owdzie pokazujgc iz pod spodemlezq , ksztatty” i, figury” religijne, a scislej,
wyniesiony z domu katolicyzm.

W Gtowach Il duchowego wsparcia udziela religia. Prysty zmysty, prysto ostatecznie
zaufanie do nowoczesnych konfiguracii swiatopoglgdowych, odrodzenie nie jest w
mocy intelektualnych figur pojeciowych. ,,Psychologia” jako aparatura wtadz po-
znawczych (rozumu) sprzezona z dyspozycjami energetycznymi (duchowymi) czto-
wieka nie jest juz obietnicqg zbawienia cztowieka, obietnica zbawienia nie jest inny
cztowiek ani nawet cate skomunikowane ze sobq spoteczenstwo. Jesli pojawiajqg sie
jakies ,,zbawienne” zbioro- wosci, to jawig sie one w akcie historycznej genezy, do-
Swiadczenia pokolen, ktérego Swie- tos¢ potwierdzona jest aktem Smiertelnej ofiary.
NKWDzisciiich polscy poplecznicy orga- nizujgcy system wtadzy w Polsce po Il wojnie
Swiatowej postawili wysoko poprzeczke dla patriotdw. Mordujgc w haniebny sposéb
tysigce Polakdw stawiajgcych opdr nowej wtadzy stworzyli nieosiggalny w zyciu putap
zaangazowanego oporu. Nie stanowito go nic co osiggng¢ mozna w zyciu, moc pa-
triotyzmu zawarta jest w Smierci. Nie po raz pierwszy w historii Polski Smierc jest kryterium
ktére weryfikuje patriotyzm i prace na rzecz narodowej wspdlnoty. ,tgczka” i czesto
wciqgz jeszcze bezimienne szczgtki ludzkie sg ,,emble- matami” wtasciwej patriotycznej
ofiary dla wciqz zyjgcego pokolenia Polakdw. Trudnym do osiggniecia kryterium zaan-
gazowania nie jest zycie lecz Smierc. W tym kontekscie blednq lub catkiem marniejg
dowody uczciwej pracy na rzecz spoteczenstwa w ramach stworzonych przez system
struktur (np. partyjnych czy administracyjnych) w PRLu a nawet dowody udziatu w
oporze wobec niego — cztonkostwo w Solidarnosci, konspi- racja w stanie wojennym
czy chocby emigracja i przyjecie trudnego losu z tym zwigzanego. W miare jak odsta-
niane sq kulisy wtadzy llIRP problem ten dodatkowo sie komplikuje. Nadzieja na odku-
pienie poprzez tworzenie struktur wolnej Polski na pewien czas zatamata sie. System
dziatat dalej tyle, ze pod podwdjnym przykryciem. Wyrazniej tylko widac szczatki ludz-
kie wytaniajgce sie z wilczych dotdw i coraz trudniej (czy wrecz nie sposdb) nadqgzyé
zyjgcym z ofiara na rzecz wtasnej, narodowej wspolnoty. Czy mozna jg ignorowac, jak
chcg niektorzy, prébujgcy wywiktac sie z tego klinczu? (,tgczka”)

Ale gdy jest sie gteboko w ofchtani czarnych mysli, gdy odrzuca sie radykalnie do-
stepne ,,narracje” spoteczne i Swiatopoglgdowe widzqgc ich fatsz, to sitg ,,ostateczng”
witasnie jest to co radykalnie poza $wiatem ludzkim... Sita (nadzieja) przychodzi z ,,ze-
wngtrz” — dyspozycje wychodzg nie tylko od cztowieka. Od Boga?

Z kolejnych perseweraciji, z powtdrzeh w chwilach duchowego upadku nie wytania
sie, tak jak w Gtowach Il po prostu rynkowy towar, by oddac swym zaistnieniem czesc
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podstepnym (redukcjonistycznym) sitom kapitalistycznego rynku, przerodzic sie w to-
war. Z perseweracji poniekgd ,,fraumatycznych” takze, wytania sie przedmiot o innych
funk- cjach i ontologicznie (i estetycznie) solidniejszy. Ba, wytania sie niespodziewanie
pomnik Otto Freundlicha (Zyda, awangardzisty i lewicowca) w Stupsku. A takze praca
Gtowa jest Bramqg i ,,antypomnik” — performance Akcja Ghetto w todzi.

Dobrym punktem odniesienia do budowania kategorii estetycznosci bytby nieco zmo-
dyfikowany mit o Narcyzie — opowies¢ o pieknym mtodziencu, ktéry odrzucit mitose
nimfy Echo i zostat ukarany — musiat sie przeglgdac w samym sobie na zawsze. Czy ten
mit mogtby zostac ujety w kategoriach teologicznych? Estetycznos¢ nie jest tu postrze-
gana w kategorii przyjemnosci, ale jako swego rodzaju kara. Moderna sprzedawata
piekno w opakowaniu czego$ dobrego i tadnego, natomiast tworczos¢ artystyczna
jest karg, ktérg musi cztowiek odby¢ po przez artystyczne odzwierciedlanie siebie i
probe uchwy- cenia Swiata w mimetycznym ujeciu. Jest to kara za odrzucenie mitosci
Boga. Ujmujgc to w bardziej swieckich kategoriach mogta by to by¢ kara za nieod-
wzajemnienie mitosci matki. (,W imie matki”)

Przenoszgc uwage z, manifestowanego przeze mnie, bezposredniego uwiktania w to
co tworze, na wspdtczesng sztuke i jej znane dyskursy, to mozna takze powiedzied, iz
nie ma bardziej ulubionych przez sztuke nowoczesng sfer niz te, ktére wychylajg sie
poza konwencje, standardy i normy kulturowej komunikaciji. Sztuka zawsze czerpata z
tran- scendowania swojq site, a sztuka konca XX i poczgtku XXI wieku nadata kulturo-
wej idio- synkrazji znamiona swego wyrdznika. Fiksacyjna powtarzalno$s¢ wdrozona w
akt repro- dukcji wtasnej gtowy spotyka sie z wiec w sztuce u mnie z charakterystyczng
sktonnosciq sztuki do wkraczania (od pewnego czasu) na tereny objete kulturowym
zakazem, na teren gdzie nie ma spotecznych praw i gdzie dziejq sie sprawy nie pojete
(nie objete regutami powszechnej komunikaciji i utrwalonych wzoréw rozumowania).
Takqg pozycje zajmowata w kulturze artystycznej Awangarda, zwtaszcza ta radykalnie
racjonalistyczna, sktonna do abstrakcyjnych, intelektualnych operaciji poza egzysten-
cjalnym doswiadczaniem osoby. Ta duchampowska, konceptualna, gtoszgca nadej-
Scie nowq role sztuki po filozofii. Ale rowniez ten, rozleglejszy, odtam artystdw nowo-
czesnych, ktérzy widzieli szanse w subiek- tywnym potencjale sztuki, w jej stabosci wo-
bec twardych regut racjonalnego myslenia, w jej ,estetycznym poznaniu”, innym ja-
koby i gtebszym, cho¢ wtasnie mocno zaleznym od indywidualnych nastrojen czto-
wieka.

W dziataniu tym odzwierciedla sie réowniez stara ludzka sktonnos$¢ do przekraczania
granic, zrywania spdjnosci przestrzeni, szukania sensu. Jest w tym, ujmujgc krétko, pra-
gnienie sacrum. W czysto mentalnym ujeciu tej tendencji wyraza sie tu sktonnos¢ do
transcendowania, jako siegania ku czemus ,innemu”, niedostepnemu w codziennym
zyciu. W antropologii te sktonnos¢ opisuje stale obecny w kulturze podziat na sacrum
i profanum. Zréznicowanie fo brzemienne jest w dramatycznie odmienne sensy. Kry-
tyka artystyczna dostarczyta pewnych kategorii i sposobdw interpretacii, ktére czerpig
z psychoanalizy, wyksztatcit sie caty zespot praktyk artystycznych okreslanych jako ab-
ject art, operujgcych radykalng nieobyczajnosciq i radykalng, prowokacyjng wrecz
wrogoscig wobec kulturo- wych konwencji. ,,Swiete” jest — jok pisat Freud — jest to
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czego ,,nie wolno dotykac”. Ten rodzaj rozumienia sakralnos$ci wywiedziony od sacer
oznacza raczej to co ,niegodziwe” albo ,wstretne”. Freud widziat w Swietosci konty-
nuacje woli pierwotnego ojca. Ten rodza;j ,sakralnosci” prac JSW dotyczy zwtaszcza
okresu 1979-1983 i cykli ,,Mate katastrofy” oraz ,,Psycho-anal-artacje”. Pojawia sie wraz
z wezbraniem krytycznych wobec sztuki lat siedemdziesigtych (i je] ustrojowego kon-
tekstu) postaw i nastepnie hustawki emocji od radosnego $wieta Solidarnosci do fru-
strujgcego i depresyjnego stanu wojennego w Polsce. (Hal Foster znalazt dla tej formy
~franscendowania” furtke interpretacji psychoanalitycznej streszczonej w pojeciu ,re-
alizmu sumienia”).

Podobny rodzaj autoagresji powraca po roku 2003 i wyziera z wielu moich prac pod
ogdolnym tytutem ,,Psie gtowy”, ,, Traumy”, ,,Sztuka i polityki” i ma zapewne zwigzek z
poli- tyczna depresjqg jakg przynosi kryzys transformaciji ustrojowej w Polsce, i oznaki
kryzysu catego europejskiego projektu polityczno/gospodarczego w pierwszych lo-
tach nowego tysigclecia. Ale idiosynkratycznos$¢ naruszen integralnosci gtowy ludzkiej
ma w moim wypadku, zwtaszcza w pracach powstatych po roku 2005, charakter ta-
godny i do pewnego stopnia konwencjonalny (powiedzielibysmy, ze sg dziataniami o
charakterze estetycznym). Sg one obrazoburcze na tyle, naile cata sztuka wspotcze-
sna wypracowata sobie prawo do wkraczania na tereny zakazane. Jest wiec w wiek-
szoSCi ,,zranionych gtéw” tradycyjna tesknota artystéw do przeciwstawienia sie profa-
num, che¢ doznania mocy, dotkniecia prawdy a wraz z nig takze piekna, ktére, jak
wydawato sie zwykle, zwtaszcza romantycznym artystom, wymaga przekroczenia,
wyjscia poza mimetyczny wizerunek otaczajgcej nas rzeczywistosci. Takie rozumienie
artystycznych ,,akcji” na gtowie wzmacnia fakt pojawiania sie w tych dziataniach
pewnych figur przestrzennych (osiowe, centryczne kompozycje zblizone do kapliczki
albo bramy ,,Gtowa jest bramqg”) a nawet symboli (krzyz) chrzescijanskich (,,W imie
matki”, ,,Duch wieje kedy chce”).

Czy jest w tych pracach che¢ nadania sakralnosci wyraznych cech sanktum a wiec
umocowania $wietosci na wyraznie biblijnym, teologicznym gruncie2 Oznaczatoby to
takze radykalny odwrdt wobec pryncypidw modernistycznych, rezygnacije z antropo-
cen- frycznej postawy, pokton, modlitwe, zawierzenie wyzszym sitom. Jesli tak, to
mozna by w czterdziestoletniej historii ,,gtow" JSW dostrzec droge od sacer do sank-
tum. W takim rozumieniu najnowszych dziatan na gtowie ,,transcendowanie” ku tre-
sciom i znakom religii chrzescijanskiej miatoby charakter sporu cywilizacyjnego, pole-
miki z ateizmem sztuki wspotczesnej. Bytby to akt zakorzeniania, dziedziczenia i trwania.
Narcyza, sktonnego ewentualnie do powsciggniecia checi samo zachwytu poprzez
dostrzezenie innego cztowieka, mocno dyscyplinowatby bardzo szczegdlny ,,inny” —
Chrystus (motyw krzyza w kilkunastu gtowach powstatych w latach 2008-20012). Poja-
wiajgcy sie w tle ojciec (Ojciec) nie bytby w tym wypadku $wiadkiem sprzeciwu wo-
bec jego woli lecz witatby syna marnotrawnego.

W pracach, w ktérych wyraznie zaznacza sie chec odniesienia do katastrofy smolen-
skiej (,,Outside In Iside Out"”) wola przeciwstawienia sie agresywnej propagandowej
narracji i dgzenie do skomunikowania z rosngcq frustracjq, powodowang gtodem rze-
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telnej analizy wypadku, ma charakter uporczywej pracy sumienia. ,,Realizm trauma-
tyczny” przybiera postac ,realizmu sumienia”. Akt tworczy, akt w tradyciji sztuki nowo-
czesnej wywrotowy, to wyraz sporu ze Slepym zautkiem nowoczesnosci, ktéra napecz-
niata dzis w swych cywilizacyjnych szwach, szytych przez panstwowo/bankowy rynek
i peka na naszych oczach, domagajgc sie nowej narracji nowych metafor, nowych
pojec i form.

»Sakralizacja™ jako pochodna tesknoty do transcendowania ma zatem w mojej sztuce
— jak mozna by przypuszczac z powyzszych konstatacji — swoje dwa wektory, niejako
w dot” i ,w gore”. Ale w tak rozumianym akcie ,,sakralizacji”, odpowiadajgcym po-
niekagd aktowi poznawczemu, bedgcemu jego swoistqg imitacjq, zawarta jest inna jesz-
cze metaforyka z obszaru ,,warunkdéw mozliwego poznania”. To metafory skrywania i
odstaniania (objawiania), za ktérymi stojg zapewne rézne tradycje filozoficzne a jesli
filozoficzne to takze teologiczne. Obie te metafory majqg ,patrzenie”, ,,widzenie” jako
zrédto swego pochodzenia. Poznawanie ukrytego, a moze inaczej, obcowanie z ukry-
tym, oto zasada sakrali- zacji pierwszego typu. Ostanianie ukrytego, dochodzenie do
ukrytego, ,,dotykanie” ukrytego, zamienianie ukrytego (niewidzialnego) na jawne (wi-
dzialne) to zasada sakralizacji typu drugiego. Idzie za tym jakze odmienne rozumienie
sakralizacji (inne takze od tego ,,w dot” i ,,w goére”). To odmiennos¢ sakralizacji ,rozja-
Sniajgcej” i ,zaciemniajgcej”, odkrywania i zakrywania To nie tylko wycieczka w strone
skrytej komponenty profanum to oczekiwanie na objawienie sacrum. Jest w tym roz-
réznieniu zawarta wazna odmiennose sensu pojec sacrum ilocus theologicus, w pierw-
szym jest ,obcowanie z ukrytym” w drugim jest nadzieja jego WIDZENIA. W pierwszym
to ciemne echo profanum, w drugim jawnos¢ i jasno$¢ objawienia...

Obsesyjnosc to zatem czy raczej ,,ofiarnos¢”, rozumiana jako widomy dowdd ,,poswie-
cenia” wtasnego ciata, wizerunku, zycia. Wieloletnie praktyki dziatania ,,na gtowie”
cechuje regularnos¢, powtarzalnose, rytmicznose, rytualnose, ktéra zawsze lezata u
podstaw zachowan KULTurowych (symbolicznych) i potgczona byta z niebezpieczng
ciekawoscig tego co wymyka sie codziennym standardom i regutom materialnej eg-
zystencji (motywacja réwnie stara), prowadzgcg do sacrum jako sfery tylez idiosynkra-
tycznej (w sztuce wspdtczesnej) co nadprzyrodzonej (w sztuce religijnej).

Powtdrzenie blizsze jest tu kultowi, oddawaniu czci, misyjnosci. Obiekt nabiera cech
fetyszu, totemu. Stoi za tym zaufanie i szacunek dla norm innych niz tylko kapitali-
styczny aparat produkcji i konsumpciji jako podstaw spotecznej ,komunikacji”. Powto-
rzenie jako repetycja, kultywacja, kult, forma kontaktu z normami wyzszymi, trwalszymi,
niezmiennymi. Trauma Gtéw Il bierze sie ponownie z rozstania z neoliberalng teoriq i
praktykq, lecz praca zatoby jest ciezsza, przepracowywanie gtebsze, gruntowniejsze.
To przepracowywanie wczesniejszego myslenia i dziatania w duchu nowoczesnej
zmiany i ponowoczesnej ptynnosci (Wyjscia) na praktyki i idee Trwania.

Powtdrzenia, repetycije, kultywacje to podtoze, to niezbedne tto epifanii, to obrzgdek
oczekiwania na objawienie, to niezbedne zabiegi wokot Locus theologicus formy wi-
zualnej To formy pomnikowe (pamietne), natchnione (pasyjne), misyjne (nauczajgce),
mesjanskie, opiekuncze.
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Doswiadczenie to przygotowuje grunt pod praktyki nowe, juz nie rynkowe i ,zy-
skowne”, lecz wynikajgce z aksjologicznego zobowigzania. Spierajgc sie z socjalizmem
wracam do jego zrodtowej formy tkwigcej w chrzescijanstwie, to niespodziewany po-
wrét do przepracowanego punktu wyjscia. Do czego?
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N Trwanie |V
Antrakt. Autoretrospekcije

Iracjonalistyczny, materialistyczny kreacjonizm - powrdt fanta-
zmatu (wtérna naturalizacja). ,,Psie gtowy”, ,,Traumy”.

Prace z poczatku XXI wieku cechuje zrazu ,,dziki” ekspresjonizm. Sg one manifestacjq
nerwowego gestu przybierajgcego charakterystyczne zygzakowate formy. Jest w tym
wyrazny trop odsytajgcy nas do Wojciechowskiego z lat osiemdziesigtych, to ten sam
W gruncie rzeczy emocjonalizm i celebracja fizycznego gestu, ta sama radykalizacja,
ten sam antyracjonalizm. To ta sama — wydaije sie — reakcja i ten sam ,romantyczny”
auto- ekspresjonizm. Jedna ze sztandarowych prac z nowego cykli nosi zresztg cha-
rakterystyczny tytut: ,Romantyczny duch powierzchni” (2004). Mozna odnies¢ uzasad-
nione wrazenie, iz prace te mocno osadzone sq w praktykach, ,,wynalazkach” formal-
nych i filozofii sztuki lat osiemdziesigtych. Wyczuwa sie powrdt ,,rynkowego pragmaty-
zmu”, ekspresji, kombinatorycznej praktyki traktowania przedmiotu...

Inna nowoczesnose. ,,Opdr wobec modernizacii jest takze jednq z
ulubionych strategii modernizacji”. (Romantyczny duch po-
wierzchni).

W tradycji nowoczesnosci istnieje mocny nurt przeciwstawiajgcy sie takiej ,,materiali-
zacji” Inna nowoczesno$¢ — ,,nowoczesnos¢ negatywna” (fizyka niematerialnego)
(Heideggerowskie bycie) oparta jest na konceptualizacji aplikowanej jako przemiana
symbo- liczna i na mocnym ,,do$wiadczeniu™ niematerialnego, na doswiadczeniu ne-
gatywnosci zycia (wprost $mierci) i jest widziana jako brama do sfery ducha, jako
~praktyki” realnosci niematerialnej (czy nawet nadprzyrodzonej). Cechg Nowocze-
snosci nie jest odrzucenie sfery niematerialneji materializacja oraz pragmatyzacja lecz
jedynie ,zaposredniczenie” supranaturalistycznej wizji duchowosci przez kulture! No-
woczesno$¢ wnosi do zycia duchowego wtasny akcent, novum polegajgce na moc-
nym zaposredniczeniu doswiadczenia religijinego przez filozofie i przez kulturowq ,,bi-
blioteke” (wytwory sztukiiliteratury) czym w pewnym sensie zwodzi uczestnikbw nowo-
czesnych przemian, sugerujgc jakoby zmierzch tradycyjnych form religijnosci i koscio-
tow i zastgpienie ich przez filozofie i sztuke (kulture).
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Archiwumlll (Pracownia ul. Marszatkowska/Krasinskiego 2002/2006). Ponowne ar-
chiwalne retrospekcije.
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(Gtowy lll) Inna nowoczesnose. ,,Opdr wobec modernizacii jest takze jedng z ulubio-
nych strategii modernizaciji: ,Romantyczny duch powierzchni”(2003/2004), ,,Co ftrzy
gtowy to nie jedna” (2003/2004), ,,Cyberprzestrzen” (2004), ,,Hibernacja’(...).
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Iracjonalistyczny, materialistyczny kreacjonizm (powrdt fantazmatu, wtdérna naturali-
zacja): ,Psie gtowy”(...), ,,Traumy”(...), ,Depresje” (...), ,,Cztowiek z penisem w gtowie”

(..).
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»Kultura i polityki” (2004), ,,Polityka historyczna” (2005).
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Miedzy przestrzeniqg prywatng i publiczng, ,,Otwarta gtowa — hommage dla O. Freun-
dlicha. Mariaz ,,warszawskiego akademizmu” ze "srodkami wyrazu” (Stupsk, 2007),
~Kultura i polityki” (2004), ,,Polityka historyczna™ (2006).
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N Trwanie V
Ku Bogu zywemu

W strone postsekularnej teorio/praktyki kulturowe;.

W tej czesci dokonywana jest rewizja postsekularna (caty okres ostatni w rzezbie od
2002-2011). Badane sqg zwtaszcza elementy chrzescijanskiego wcielenia, todesdenken
(Hanah Arendt...) i ,geburstdenken”. To wysitki synchronizacji perspektywy ponowo-
czesnego (antynaturalistycznego) ,,materializmmu” z nominalistycznym spirytualizmem.
Pojednanie postmodernistycznej antropologii z chrzescijanskq, personalistyczng (eg-
zystencjalistyczno/hermeneutycznqg) teologiqg). To okres chronienia wiary religijnej a
jednoczesnie dystansowania sie od perspektywy supranaturalistycznej. Ponowocze-
sne ,wcielenie” ma postac zwigzkdw teorii i praktyki. Chce zakorzeni¢ ten zwigzek (,,fi-
gure”) w chrzescijanskim wcieleniu. Prébuje uczynic z niej podstawe chrzescianskiej
misji cztowieka: nie frauma i urzeczowienie, nie repetycyjnosc, nie perseweracije, lecz
odkupienieizmartwychwstanie. Postsekularyzm - ,,druga ,,zdrada”
(przepracowanej w liberalnym duchu) Formy Otwartej i WYJSCIE lll (jednak, w koncu)
do nowoczesnych ,,figur” poznawczych. Druga préba ponownego zmontowania wol-
nego, nowoczesnego podmiotu ludzkiego w warunkach liberalnej ponowoczesnosci.
Paragraf ten obejmuje takze nowy projekt post/po/nowoczesnej teorio praktyki w ra-
mach artystycznego dziatania. Odmiennosciq tej perspektywy, na tle literatury post-
sekularnej w Polsce, jest to, iz odwotuje sie do ,figur” chrzescijanskich w rbwnym stop-
niu co do judaistycznych, podkreSlaw cielenie, tfrwanie, odkupienie, zm
artwychwstanie. (To takze proba pordwnania antynaturalstycznej perspektywy
chrzescijanskiej z antynaturalistyczna perspektywq judaistyczng jako — z jednej strony —
jawnosci i przejrzystosci Rozumu (i reprezentacjonistycznej prawdy) z niejawnosciq,
subwersywnoscig poznania, z drugiej. Poczgtkowe rozwiniecie wgtkdw ponowocze-
snosci jako ,,sptaszczajgcych” epistemologiczng figure reprezentacji tak, ze staje sie
ona swoistym ,,agregatem” myslowo/egzystencjalnym, tandemem teoriii praktyki pré-
buje przeinterpretowac tak aby jednak nie tracity transcendentalnej gtebi. Préba po-
nowoczesnej polemiki z ko relacjonizmem. (Jak fo zrobic¢, chyba tylko pozwalajgc na
incydentalne ,zeslizgniecia” ku realizmowi materialistycznemu i supranaturalizmowi
spirytualistycznemu). Taka ,,figuracja™ obroni¢ ma i da¢ impuls projektowy w kulturze
formacji antynaturalistycznej (zaréwno w mysleniu materialistycznym jak i mysleniu spi-
rytualistycznym). To obrona poprzez liberalng praktyke, pozwolenie i zinstytucjonalizo-
wanie dialogu, uzgadniania intereséw, tagodzenia fundamentalizmu... To obrona po-
przez praktyczne zaakceptowanie paradoksalnej logiki przejs¢ (rozumu) i ,paradok-
salnej” etyki akceptacii drugiego (z Chrystusem w tle, Chrystusem jako pierwowzorem
,drugiego”).

Postsekularyzm
Czy jest zatem w tych pracach jakis nowy rys, jaka$ idea pozwalajgca odrdznic arty-
styczno/estetyczny fundament prac JSW z lat osiemdziesigtych XX wieku od lat dzie-
sigtych XXI wieku?
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Réznicy szukac trzeba w Swiadomosci tworcy w innym programie filozoficzno/este-
tycznym towarzyszgcym jego praktykom. A takze innemu, zwiekszonemu napieciu eg-
zystencjalnemu — lata 2001/2006 to rzeczywiste dotkniecie zyciowej ,katastrofy” (ale
to osobna opowiesc). Réznic szukac nalezy w innym niz w latach osiemdziesigtych
umocowaniu ,sit tworczych”. Przeniesione zostajg one z artysty jako podmiotu (i
wprzedmiotu”) dziatania w sfere blizej nieokreslonego ,,ducha”. Gtowa artysty jest pod-
dana dziataniu idgcemu niejako ,,z zewnagtrz". Tak jak by teologia pretendowata do
roli czynnika racjonalizujgcego i fundujgcego horyzont estetyczny tych prac (Au nom
de la mere). | to jest zapewne wtasciwy trop interpretaciji poszukiwan artystycznych
JSW prowadzonych od poczagtku XXI wieku. To tutaj rozgrywa sie zasadnicza zmiana.
Podmiot (artysta) staje w obliczy transcendencji, w obliczu sit duchowych idgcych z
»Zzewngtrz”. Mozna powiedziec, iz program filozoficzno/estetyczny — ogdlinie rzecz bio-
rgc — bierze sie ze zwiekszonego ,realizmu” tfranscendentalnego (por. Cztowiek ciele-
sny, cztowiek duchowy). Oparty jest on na ,odwrdceniu” nowoczesnosci. Wojcie-
chowski dostrzega w nigj zupetnie inny, niz powszechnie przyjeto sie widzie¢, motyw
przewodni. Nowoczesnos¢ jest postrzegana przez niego jako przetom w intensywnym
doswiadczaniu duchowosci. Trywialny motyw nowoczesnego materializmu (obec-
nego w dzietach uznanych koryfeuszy modernizmu i uznany za fundament nowocze-
snosci, i legitymacija do atakdw na koscidt oraz inne instytucje religijne), zostaje odrzu-
cony jako drugorzedny. Jednakze formy te sq wprost i nie wprost nasycone motywami
religijinym lub prébujg wprost zastgpi¢ fundamentalne kwestie ontologiczno/psycho-
logiczno/teologiczne ,,figurami” myslowymilub formami doswiadczenia estetycznego
i teoriami kultury (teoriami estetyczno/filozoficznymi).

»Au nom de la mere”. Odstanianie gtebokich poktaddéw swiatopoglgdowych - epifa-
nie krzyza w ,,otwartej gtowie”, w ,,bramie gtowy"... Locus theologicus rzezby.
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Od postsekularyzmu do Teologii kultury

Stgd mocny akces Wojciechowskiego do duchowosci, religijnosci a zwtaszcza wprost
Kosciota katolickiego i Teologii katolickiej (Wydziat teologii UKSW). Witalizm o Freudow-
skiej prowenienciji, widoczny w pracach JSW z lat osiemdziesigt - tych zwtaszcza w cy-
klu Psycho-anal-artacje, wypierany jest przez franscendentalizm, w ktdry czesto wpisy-
wane sqg symbole chrzescijanskie, bedgce wyrazem teologicznych zainteresowan au-
tora. Praktyki artystyczne JSW widzie¢ mozna zatem jako mocno osadzone w teologii
kultury rozumianej jako odmiana antropologii kulturowe;.

Od teologii do teologii negatywnej ,,Obecnos¢ pewnej nicobecno-
Scill”

Jednak ponowoczesnose, czyli co? Prywatyzacja, dalsza kulturalizacja (wirtualizacja)
rzeczywistosci, odwrdcenie relacii kultura materialna-kultura duchowa (symboliczna).
Kultura symboliczna jako surowiec! Co w mojej rzezbie jest ponowoczesne?2 Odlany
czerep — obiekt jest wyprodukowany (a jednocze$nie ma charakter maski ,,posmiert-
nej”), przenicowana maska jest sladem dawnej obecnosci (cztowieka?) — ,,obecno-
$cig pewnej nieobecnosci”. Obraz jako zatoba po utracie podobienstwa (Didi-Huber-
mann) lecz takze innych figur spetnianych w racjonalizacjach ,teologii negatywne;j”.
W tej ostatnie] formie bytby to typowy postkonceptualny (ponowoczesny, nominali-
styczny) triumf teologii negatywnej — ,,obecnos¢ pewnej nieobecnosci”.

Sztuka i Smierc. - Twarz innego, Inside Out Outside In. TODESBILDEN

TODESBILDEN, sztuka i $mier¢: ,,Gtowa jest bramqg”(...), ,Gtowa innego”(,,Gtowy i per-
formance na konferencji ,,Pamie¢ Shoah” w todzi (Pamiec¢ Shoah. Kulturowe repre-
zentacje i praktyki upamietniania, £&dz 2008), ,,Inside Out Outside In”(instalacja prze-
strzenna i performance, Oronsko 2010 oraz inne miejsca m.in. konferencja estetykow
SWPS Warszawa 2011), ,tgczka” (2010-2014)
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[Akcja 1,2, 3, 4,5, 6]
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Witalizmn duchowy. "Litttle red Rooster”, ,,Aniot po katastrofach” GE-
BURTSBILDEN

Witalizm freudowskie] proweniencii widoczny w sztuce JSW lat osiemdziesigtych zaste-
powany jest takze witalizmem ale duchowym. Wyrazisty pozostaje wazny motyw i
istotne novum nowoczesnosci (zwtaszcza ponowoczesnosci) indywidualizm doswiad-
czenia. Motyw modernistycznego ,,zycia” zamiast w swej biologiczno/materialistycz-
nej formie wystepuje w swej wersji franscendentalistycznej (platonskiej) witalizmu du-
chowego (czy — w zaposredniczonej postaci — witalizmu symbolicznego...).

[, Little red Rooster” 2, 4, 5, 7, ]
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[W pracowni 02, ciecie 6, 4, 1, 0]
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Trwanie i Wyjscie

Caty ten okres w sposdb inny niz byto to w latach osiemdziesigtych przenikniety jest
duchem onirycznej podrdzy, duchem wedrdwki, jest to wedréwka z sennych obszaréw
przysztosci jako ruin industrialnej, po-nowoczesnej cywilizacji (Loddwki, komputery, po-
ciete szafy...) by znalez¢ sie na pustyni.
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Performance ,,Gtos i Obraz — z Derridg w tle” (dokumentacja filmowa) (2014).
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2 Wyijscie IV
Hermeneutyczny performans
zycia w teatrach mysli obywatelskiej

Duch wieje kedy chce
O rzezbie/nierzezbie Jana Stanistawa Wojciechowskiego

Jak to sie stato, ze Jan Stanistaw Wojciechowski, przy réznorodnosci swych praktyk,
poswiecajgcy duzo czasu dziatalnosci kuratorskiej i akademickiej w dziedzinie antro-
pologii sztuki, nie porzucit mozotu (to stowo oddaje zawarty w tej dziedzinie trud fi-
zyczny) zwigzanego zrzezbg?e Czy to co robi jest rzezbq, trzeba by zadac jednoczesnie
drugie pytanie. Z pewnego punktu widzenia — mianowicie z pozycji radykalnych mo-
dernizatoréw sztuki, jest w tym co robi niepotrzebnie ,,za duzo” rzezby. JSW jest (byc
moze) takze rzezbiarzem ale to bez znaczenia dla sztuki, powiedzq. Wojciechowski
dobrze rozumie takqg opinie, bowiem sam swego czasu zwigzany byt z awangardq i
Srodowiskiem wywrotowym wobec arty- stycznej tradyciji, zwtaszcza rzezbiarskiej. W la-
tach 70. nalezat do ekstremistéw modernizaciji na polskiej scenie sztuki, zaciesniat
zwiqzki sztuki i nauki rozumianej jako krélestwo nauk Scistych i badan empirycznych,
eksperymentowat w duchu Hansenowskiej formy otwartej, chetnie siegat do nowych
mediéw — fotografii, flmu, wchodzit w spdr z PRLowskimi instytucjami sztuki, poprzez
publiczng krytyke i akcjonistyczne interwencje. W 1970 roku wraz z P. Kwiekiem podpi-
sat deklaracje zawieszona na drzwiach Galerii Wspdtczesnej w Warszawie, w ktorej
oznajmiat, ze zamiast wstawiac jeszcze jeden obiekt do gabinetu osobliwosci jakim
jest galeria przepracujqg kilka dni sprzgtajgc ulice a zarobione pienigdze przekazg nie-
widomym w Laskach. Angazowat sie wtedy w dziatania uliczne, akcje spoteczne, dzi$
powiedzielibySmy uprawiat ,,sztuke krytyczng”, wtedy funkcjonowat inny, ufundowany
przez Stefana Morawskiego, termin neoawangarda. Jego ,Szkota” (1971) - stano-
wigca czes¢ fimu ,,Forma otwarta” (zrealizowana wraz z Z. Kulik i P. Kwiekiem), jest
modelowym przyktadem eksperymentu artystycznego wchodzgcego w problem psy-
chologii relacji miedzyludzkich i twérczosci, rozegranego pod okiem kamery filmowej
w szkolnej sali gimnastycznej, gdzie postawit ponad setke ucznidw w niewygodnej sy-
tuacji podjecia dialogu i kreatywnej wspdtpracy ze sobqg. W laboratoryjnym filmie
,Dziatania” (realizacja B. Tomorowicz,1972) eksperyment semantyczny — szukanie wi-
zualnego ekwiwalentu przystowia cztowiek strzela, Pan Bég kule nosi, prowadzi go na
krawedz tego co mogto by dzi§ uchodzi¢ za religijng prowokacje. Fascynacja kon-
ceptualizmem doprowadza go w kohcu go do catkowitej negaciji materialnej pod-
stawy dzieta sztuki i do lingwi- stycznych gier z pogranicza teorii sztuki i filozofii.

Przybieraty one forme zblizong do poezji wizualnej w pracy ,Jest” (1973) lub ksigzek
eksponowanych w formie graficznych plansz (,,Estetyzacje” 1975). W cyklu ,Wypisy z
metasztuki” (1973) prace przybierajg forme filozoficznych tekstdéw o sztuce. W roku
1978 w serii ArtText wyszta jego ksigzka Pokolenie, sztuka, postawy. Sformutowat w nigj
kilka problemdw i przepracowat kilka zagadnien dwczesnego dyskursu artystycznego
i artystyczno/estetycznego (postawionych zwtaszcza przez O. Hansena i J. Kosutha),

285



m.in. problem ,formy otwartej”’, wspodtdziatania i ,gier” plastycznych oraz poznaw-
czej roli doSwiadczenia artystycznego - artysty ,,antropologa”. Realizacje JSW przybie-
raty takze forme instalaciji ztozonej z dokumentdéw pisanych i fotografii jak w realizaciji
pt.,,Koncepcje: Wojciechowski” (1975), gdy przenidst do Galerii Wspotczesnej frag-
ment swojego mieszkania wraz z catg dokumentacjg wtasnej sztuki i zycia. Sg klarow-
nym przyktadem uzycia awangardowej idei dokumentacii i archiwum jako narzedzia
badania siebie i otoczenia. Byto w tych dziataniach wiele emancypacyjnej energii,
JSW dagzyt do obalania istniejgcych stereotypdw artysty, jego miejsca w spoteczen-
stwie, projektowat dla niego nowe role.

W pracy ,,Srodki wyrazu” (1972) poddat rézne media (fotografie, film, zapis stowny)
poroéwnawczej analizie, wpisujgc sie w awangardowq tradycje badania mediow. We
fragmencie tej realizacji poswieconej analizie srodkdw rzezbiarskich dostownie ,,roz-
strzelat” gliniany wizerunek wtasnej gtowy i poddat takze dekonstruktywistycznej ob-
robce (gnieceniu, rozdzieraniu i cieciu). W realizacji pt. ,Reka” (1974) odlew wtasnej
dtoni metodycznie, w réznych konfiguracjach, pozbawiat palcdw. Obie te realizacii
na pograniczu rzezby i innych medidéw stanowi¢ bedqg punkt wyjscia innej, scisle rzez-
biarskiej fazy jego dojrzatej twdrczosci, ktdra rozpocznie sie w roku 1978. Do tych, na
tamte czasy, nowatorskich, prac zapomnianych, lub ignorowanych dtugie lata w pol-
skim zyciu artystycznym, wrocili mtodzi krytycy i kuratorzy, odnajdujgc w nich powino-
wactwa z poszukiwaniami generacji artystow debiutujgcych w latach 90., nie tylko w
polskiej przestrzeni artystycznej.(Por. £. Ronduda, Jan Stanistaw Wojciechowski —
Otwarte Archiwum, Piktogram 2006, nr5/6, s.70-71).

Niejako rownolegle do eksperymentéw Wojciechowski przyswoit sobie w pracowni J.
Jarnuszkiewicza solidne rzemiosto rzezbiarski. Warsztat ceramiczny, kompozycja, cata
gama wizualnych i materiatowo/przestrzennych ,,smakéw”, ktérymi operuje (nie mo-
wigc o kilku typowych warsztatowych realizacjach rzezbiarskich, takich np. jak portret
Witkacego, Pitsudskiego, Freundlicha czy Hubnera) wyraznie Swiadczq, iz mamy do
czynienia ze spadkobiercq starej kultury warsztatu rzezbiarskiego i operowania przed-
miotem w przestrzeni.
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Wojciechowski rozbudowat i pogtebit te umiejetnosci we wczesnych latach 80., gdy
zatozyt wtasng pracownie, przywrocit swej sztuce materialny, rzemiesiniczy fundament
i ,rzucit sie na rynek”. Powstaty wtedy jego najbardziej znane (muzealne dzi§) terrako-
towe cykle — ,,Mate katastrofy” i ,,Psycho-anal-artacje”. Wzmacnia sie w tym czasie tez
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gtobwny motyw jego rzezby — ,reprodukciji” wtasnej gtowy. W tych dziataniach znalez¢
mozemy wielowarstwowy materiat do interpretacii — jest w nich slad, kluczowych dla
sztuki drugiej potowy lat siedemdziesigtych, zainteresowan ciatem i bezposrednig
obecnoscig osoby artysty perfor- mera (JSW publicznie dokonywat na sobie rytuatu
gipsowego odlewu, rzucat i rozbijat jej gliniany czerep). Gtowy JSW interpretowane
byty takze jako przyktady postmodernistycznej ,,desymbolizcji”’ i swobodnej gry zno-
kami (por. B. Stoktosa, Coz po hermeneucie w czasie upajania sie brakiem znaczen,
Obieg 1990, nr 7(15); The Hermeneutic Traveler of Empty Meanings. New Horizion 1990,
nr7 Vol. XV.)
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Uzycie motywu gtowy jest statg praktykg w sztuce, takze w tworczosci artystow jego
poko- lenia, gtowe chetnie rzezbig tacy znani artysci jak A. Gormley i |. Mitoraj, w Pol-
sce z ,,eksploatacji” tego motywu znany jest A. Myjak. JSW wprowadza tu jednak dos$¢
znamienny i oryginalny zabieg — uzywa odlewu swojej wtasnej gtowy, ktéra zmienia sie
wraz z uptywem czasu. JSW ponawia operacje odlewu co kilkanascie lat, akcentujgc
osobisty, wyraznie odniesiony do wtasnej osoby, motyw znaczeniowy. Gtowy, skutkiem
zastosowanego procesu robienia ,,maski”, majg zamkniete oczy, pod pewnymi wzgle-
dami, jak chocby wyrazne zwrdcenie sie ,,ku wnetrzu”, korespondujq z figura- mi-fute-
ratami Gormley’a. Inaczej jednak niz wszyscy ci wymienieni artysci JSSW postuguje sie
w obrébce tych odlanych z natury czerepodw, ekspresyjnym i charakterystycznym dla
wielu jego realizacji, gestem zderzania, rozbijania i ciecia, (cho¢ sq wyjagtki potwier-
dzajgce regute, w cyklu ,,Learning from Christmas Tree"” odwrotnie, zajmuje sie, grani-
czqgcym z kiczem, ,,upiekszaniem” gtowy).
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Dobra znajomos¢ warsztatu powoduje, ze juz w latach 80. i wczesnych 90. interesuje
sie rzezbiarskg formg pomnikowq, pracuje nad projektem Pomnika Powstania War-
szawskiego. Pracowat rowniez nad portretem S.I.Witkacego, ktéry w formie popiersia
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trafic miat do muzeum projektowanego przez prywatnego sponsora i kolekcjonera w
Warszawie. Tworzy takze obiekty z pogranicza sztuki uzytkowej i zdobniczej — znane
,donice” i inne mate obiekty ceramiczne. Znalez¢ je mozna w wielu mieszczanskich
wneftrzach w Polsce i w kilku krajach europejskich. Pomimo realizacji wielu obiektéw
materiatowo/przestrzennych i ,klasycznych” rzezb, z pozycji rzezbiarskich tradycjona-
listow i warsztatowcow — jest w jego tworczosci ,,za mato” rzezby. Wojciechowski po-
zwala sobie na nonszalancije i spor z regutami warsz- tatu i z pewnq tradycjq rzezby,
uwalniagjgc jg od cigzenia, od dziatania solidnej masy, jakie daje tradycyjny materiat,
na przyktad kamien lub drewno. Wizerunek nie jest w wiekszosci przypadkdw ksztatto-
wany rekg rzezbiarza lecz powstaje poprzez ,mechaniczne” zdjecie z zywej twarzy,
dopiero potem nastepuje poszukiwanie rzezbiarskiego ksztattu i formy. Ceramiczne lub
odlane w bragzie ,, gtowy” JSW sqg niewielkie, nadrabiajqg iloscig (powstato ich do dzis
okoto tysigc) i zréznicowanym kontekstem materiatowym, ,,rozpisaniem™ w przestrzeni.
Sg one -z tego m.in. powodu - bliskie, tak pogardzanej przez warsztatowcow, ,,insta-
lacji”, a takze pod pewnymi wzgledami bliskie srodkom wyrazu rzezbiarzy angielskich
generacji JSW (Bill Woodrow, Anthony Gormley, Bary Flanagan), ktérzy w tradycji rzez-
biarskiej uczynili mocny wytom, unowoczesniajgc wiele elementéw jej warsztatu i
formy, nie przechodzqgc jednak na pozycje ,innych mediow”.
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Instalacyjny charakter rzezb JSW pokazujg dobrze jego wystawy w wielu wnetrzach
galeryjnych, przy- bierajgce postac integralnych kompozycji przestrzennych (,Studio”
w Warszawie, ,Stara” w Lublinie, ,,ON" w Poznaniu). Zilustrowac¢ to mozna takze przy-
ktadami sympozjalnych realizacji JSSW w Norwegii, Anglii i portugalskich Azorach. W
Lilehammer w Norwegii i East Rounton w Anglii powstajg nietypowe ,,ekologiczne” re-
alizacje JSW ,,Podniesienie drzewa” (1987) i ,,Postkatastroficzna brama” (1991).
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W latach 90. JSW kontynuuje swe kompozycje w otwartym pejzazu gorskim i nadmor-
skim, ogdlnie tytutowane ,,Kwadraty na tle”: Maradalen Valey w Norwegii (1993), por-
tugalska wyspa Horta na Azorach (1995). Postuguje sie tam abstrakcyjng formg kwa-
dratu rysowanego na $niegu lub w formie drewnianej ramy o wymiarach 5x5 metréw,
komponowanej w skalistym, wulkanicznym otoczeniu. W tych Malewiczowskich kwa-
dratach JSW wyraza swojg niekonhczgcg sie fascynacje nowatorskimi nurtami sztuki XX
wieku. Mozna by przypuszczac, iz po okresie materialnych i warsztatowych konkrety-
zacji, mielismy w owych ,kwadratach” znéw $lad powrotu fascynacii ,,czystymi”, tzn.
scisle intelektualnymi, oderwanymi od materialnej figuracii, ideami artystycznymi. Nie

294



odejmujmy jednak tym realizacjom waznego waqgtku: wszystkie one, w rézny sposoéb
nawigzujg do natury w jej oczywistym i powszechnym sensie — sg obecnosciq przyrod-
niczego otoczenia cztowieka tworzgcego nieodtgczne tto artystycznych ,,zdarzen”.
Ale granice ,mediow” JSW jednak co chwila przekracza a zwigzki z natura zrywa.
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Motywacje do tych przekroczen stanowi, generowana przez niestabilng i procesualng
forme jego prac, potrzeba doku. Dowartosciowuje to, jakze intensywnie w jego twor-
czosci obecng, fotografie i budowane w oparciu o nig archiwum. Z kolei wedrdwki
pomiedzy mediami i wynikajgcy stad niepokdj o zawodowq tozsamose i rownolegle
nasuwajgce sie pytanie o wtasnqg role spoteczng, zmuszajg go do ponawiania refleksji
teoretycznej i werbalnych autokomentarzy. Druga potowa lat 70. a zwtaszcza lata 90.
to okres gdy JSW zawiesza na pewien czas tworczosc rzezbiarskq. Lata dziewiecdzie-
sigte, oprécz intensywnej dziatalnosci spoteczneji zaangazowania w proces rady- kal-
nej reformy ustroju kultury w Polsce, w duchu liberalnej demokracii, sg takze okresem
powrotu JSW do osobowego proje k tu zyciowego rozumianego jako specyficzna
forma ,,przedsiebiorczosci”. Na gruncie sztuki JSW manifestuje swoje zainteresowania
w realizacji ,Autoutopia”, bedgcej nawigzaniem do wczesniejszej pracy z roku 1975,
tym razem jest to ,,archiwum” udostepnione widzom w roku 1999 w CRP w Oronsku a
nastepnie w Zachecie, w charakterystycznej dla prac JSW z lat 70. kubicznej formie i
obejmujgce skrupulatnie prowadzony przez lata tekstowo/rysunkowy notatnik. W zu-
petnie innej formie niz dziatanie na glinianym wizerunku wtasnej gtowy, przebiega tu
proces ksztattowania osobowej zyciowej ,,narracji” jest on bowiem modulowany w za-
piskach stownych, rysunkowych ,,diagramach”, modelach. Ma to charakter racjonal-
nego dziatania projektowego. Jest w tej realizacji powrdt do wezesniejszych, lecz prze-
pracowanych na nowo w duchu wolnorynkowej ekonomii, idei autonomicznego pod-
miotu. Dawne idee emancypacyjne wpisujq sie tu w nowe strategie charaktery-
styczne dla biznesowego (racjonalnego) zarzgdzania.

Tropy interpretacyjne nowszych realizacji rzezbiarskich (poczgtek tego cyklu siega roku
2001) wiodqg nie tylko do postkonceptualnych i postmodernistycznych praktyk sztuki
konca XX wieku (jak w cyklach rzezbiarskich z lat 80., zwtaszcza w ,,Matych katastro-
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fach”) lecz takze ku antropologii kultury, ku zrodtowym dla analizy procesu artystycz-
nego symbolizo- wania, zabiegom ,replikowania”, zwierciadlanego odbicia i tworze-
nia ,cienia” zywej osoby, a wiec figury interpretacyjne tak chetnie przywotywane dzis
w antropologicznych ujeciach sztuki. W zwigzku z tym destruktywnym sposobem ksztat-
towania wtasnego wizerunku przydatna by¢ moze rowniez inna interpretacja, z po-
granicza antropologii i teologii. Gdy w roku 2001 podejmuje ponownie watek wtasnej
gtowy znana jest juz seria zderzen jej glinianego czerepu i aparatu fotograficznego
oraz pudta telewizora (,,Mate katastrofy” 1979-1981). Uwage odbiorcow przykuwaty
wczesniej takze zderzenia gtowy z ceramicznymi odlewami damskich i meskich geni-
taliéw (,,Psycho-anal-artacje”1980-1983). Znaczna czes¢ tych prac znajdowata sie juz
wtedy w kolekcjach muzealnych. Poprzez widoczny w tych pracach radykalizm w dra-
zeniu ,,ciemne;j strony” cztowieczenstwa, uruchamianie libidinalnych instynktéw agresji
i seksu, rzezba JSW wchodzi w spdr, co oczywiste, z praktykami konstruktywistycznej
awangardy, do ktérej nawigzywat wczesniej. W nowszej, realizowanej po 2001 roku,
odstonie praktyk rzezbiarskich JSW drgzenie podswiadomosci nie staje sie to jednak

tylk o formq regresywnych de-sublimaciji, tak charakterystyczng dla ekspresjonistycz-
nego i surrealistycznego nurtu sztuki nowoczesnej, czy tzw. fransawangardy i ekspre-
sjonistycznych nurtéw, charakterystycznych dla lat 80. w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych, lecz jest etapem na drodze do wewnetrznej, osobowej integraciji. (Ten aspekt
prac JSW dostrzega juz w latach 80, Jeremi Krolikowski tekscie Pan Cogitfo po katastro-
fie, ,Magazyn Artystyczny”, 1991, nr 8) W pracach tych bowiem, a zwtaszcza w cy-
klach ,,gtéw"” powstatych po roku 2002 zaznacza sie bardzo wazny motyw jego sym-
bolicznych dziatah — JSW przepracowuje fundamentalne instynkty agresji i seksual-
nego pozgdania w sposdb charakterystyczny dla zrédet symbolizowania przez czto-
wieka — w trybie quasireligijinego ,,sktadania ofiary”, przy czym charakterystyczna jest
tu symboliczna ofiara samego siebie. Dzieki rzezbie JSW nie stat sie wiezniem ani mitu
Swietlanej przysztosci tak znamiennych dla awangardy modernistycznej, ani czarnych,
katastroficznych scenariuszy, typowych dla artystycznych pesymistow w sztuce wspot-
czesnej. Pocigga go tajemnica zwigzana z procesem rzezbiarskiego symbolizowania,
sita tkwigca w przedmiocie artystycznym — fetyszu ludzkich niemoznosci i szukania in-
nych, ,zastepczych” (quasi religijnych) spetnien. Jego rzezba staje sie formqg doswiad-
czenia majgcego swdj fundament w rytuale przejscia — dgzenia do nowego stanu du-
cha, rytuale majgcym w kulturze charakter sakralny. (Dzi$, przyznajmy to by nie popasc
w przesade, w wersji artystycznej przybiera to posta¢ mocno zindywidualizowang i ro-
czej o charakterze terapeutycznym). Zapytajmy wprost: o czym ,,mowi” w swoich rzez-
bach Wojciechowskie O tym, o czym zawsze chciata ,,méwic” sztuka odkad jej gtos
uwolnit sie od Scistych kanondw i kultowych obligacii, i odkagd uzyskata status indywi-
dualnej, osobowej wypowiedzi. Uzycie rzezbiarskiego wizerunku wtasnej gtowy utrud-
nia w tym wzgledzie kamuflaz — JSSW mowi najpierw o sobie. Ale w jego doswiadczeniu
niewqgtpliwie zawarte sq bardziej uniwersalne problemy ludzkie. Bardzo wazny watek
powsta- tych po roku 2000 prac JSW reprezentuje cykl zatytutowany ,,Romantyczny
duch powierzchni”, w ktérym JSW , przenicowat” ksztatt wtasnej gtowy, otworzyt na
zewnagtrz to co wewnetrzne. JSW mdwi w nim o cztowieku. W stowie ,,mowic”, za-
znaczmy przy tej okazji, z trudem miesci sie cata ztozona procedura symbolizowania,
skomplikowany proces przejscia, przemiany, przeksztatcania wtasnej skonczonosci,
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naznaczonej cierpieniem, ku wyzwalajgcym znakom skierowanym ku spetnieniu, nie-
skonczonosci. W swych wczesniejszych cyklach rzezbiarskich z lat 80. a takze w now-
szych, takich jak ,,Sztuka i polityki” (2002-2005), gdzie rozrywa integralno$¢ wizerunku
swej gtowy drewnianymi drzewcami oraz w cyklu ,,Polityka historyczna”, ujawnia aktu-
alny kontekst swego doswiadczenia — bolesne ,$lady” swego zaangazowania w
sprawy publiczne. To wagtpliwosci polskiego inteligenta ,,po przejsciach”. JSW mowi
takze o nieprzyjaznym, chorym otoczeniu, uwiktaniu cztowieka w jego wtasne, mate-
rialne wytwory Watek ten pojawia sie zwtaszcza w najnowszych pracach, w ktérych
ludzka gtowa zdeformowana przez szczgtki komputerdw, lodowki i plastikowych
Smieci —rzezbiarskie ekwiwalenty takich tytutowych pojec jak ,,Komercjalizacja”, ,,Glo-
balizacja”, ,,Cyberprzestrzen” - staje sie ,,wykopaliskiem™ minionej — jak zdaje sie suge-
rowac autor — zachodniej cywilizacji. W jego pracach nie brakowato niegdys, takze i
dzis pomimo gtebokiejidentyfikacji z trudnym do pojeciowego uchwycenia procesem
duchowym, sceptycznego dystansu do siebie i do Swiata intelektualnej przekory, ironii,
dowcipu (,,Co trzy gtowy to nie jedna”, ,,Cztowiek z kaczkq”). W wielu realizacjach
wyraznie widac, ze interesujg go jej tradycyjne funkcje — wartosci estetyczne, opdr
wobec mijajgcego czasu, a wiec upamietnianie, kultywowanie czy wprost adoracija.
(,,Otwarta gtowa” realizacja rzezbiarska w Stupsku na motywach portretu Otfto Freun-
dlicha).

W swych pracach JSW mdwi o rozczarowaniu, niedokonczeniu, braku, smierci. Mowi
o bolesnych sladach, peknieciach i deformacjach jakie zostawiajg na naszym ducho-
wym wizerunku twarde konfrontacje i ,,czotowe zderzenia” z otoczeniem, o tym jak
nasze kruche ,ja” kurczy sie, tamie, zdziera w kontakcie ze $wiatem, tym niematerial-
nym — symbolicznym i tym twardo materialnym — przedmiotowym. W cyklu ,,Samotny
jak pies” i ,Traumy” mdowi wprost o neurotycznym cierpieniu i osamotnieniu. JSW
otwiera nas, uwrazliwia, na ksztatt i forme, a w konsekwencji na wartos¢ i sens, artysta
szuka drog kontaktu, ,tgcznika” ze zrédtem sensotworczej sity — szuka symbolicznego
wyrazu dla pokazania spotkania cztowieka w jego wymiarze materialnym z wymiarem
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niematerialnym. Ale prace JSW dotykajqg takze innych stref — duchowych zakamarkow
i grzgskich kolein: strefy agresji, przemocy, zta. Prace JSW mogq z tego powodu budzi¢
niepokdj, zwtaszcza wtedy gdy przebijajg racjonalng powierzchnie i wnikajg w rejony
nieuswiadomionych warstw i wptywow. Przekaz, ,mowa” staje sie z tego powodu nie-
jasna i splgtana, przestanie stanowczo nierozszyfrowane, przedmiot sztuki — znak, niesie
echo cztowieczenstwa, ktérego nasz rozum nie sklasyfikowat, nie wcielit w potoczng
(medialng) konwersacije.

Prace JSW przekraczajg materialistyczny horyzont moderny i postmoderny, podqgzajg
w gtgb europejskiej tradyciji. Zwtaszcza prace z cyklu pt. ,,Gtowa jest bramqg* i ,,Duch
wieje kedy chce” (2006) sq wyraznie nastawione na rezonans niematerialnych sit, sg
szukaniem utraconego jezyka kontaktu z nimi. JSW kieruje sie ku symbolom religijnym,
ktére pozostajg Sladami tego jezyka w naszej zlaicyzowanej cywilizacji zachodniej. Do-
strzec mozna w tym intencje przepracowania ,jezyka”, srodkdéw sztuki nowoczesnej
tak, aby przywréci¢ im metafizyczne podtoze.

Stoi za tym takze dgzenie do zdyscyplinowania wielopostaciowej formy ludzkiej gtowy,
i jej materialnych kontekstow, szukanie jej innych niz materialne zréddet i granic. Stoi za
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tym — jak sie wydaje — coraz silniej przez JSSW akcentowane przekonanie, iz sztuka no-
woczesna w wielu swych . figurach” wizualnych, operuje konstrukcjami myslowymi i
metaforami o religiinym (zwtaszcza chrzescijanskim) rodowodzie, ze nowocze- snos¢
byta takze metafizyczna, choc¢ na rézne sposoby préobowata sie tego wyprzec. Watek
pamieci opracowany w swoistej formie pojawia sie ponownie w roku 2003, gdy gli-
niany czerep swej gtowy roztrzaskuje na figurze tddzkiego pomnika Mojzesza, tworzgc
swoisty antyp omnikiwtgczajgc sie w dyskurs na temat symbolicznych reprezen-
tacji Holocaustu (performance ,,Twarz innego™). W roku 2007 JSW realizuje w Stupsku
rzezbe ,,Gtowa artysty”, wpisujgcq sie w idee Otto Freundlicha ,drogi pokoju” i tg-
czgcqg motywy portretu Freundlicha z artystycznym gestem ,,otwierania” gtowy. W
roku 2010 powstaje bodaj najwazniejsza w tym cyklu praca ,,Outside In Iside Out -
pamieci ofiar katastrofy smolenskiej”, w ktdrej wgtek indywidualnej ,,ofiary”, tak cha-
rakterystyczny dla performance i rzezbiarskich ottarzy i kapliczek powstajgcych pomie-
dzy rokiem 2005 i 2010 zyskuje bardzie] uniwersalny wymiar spoteczny — przenika spo-
teczne ,,ciato” ofiar katastrofy, fundamentalnej dla rozumienia najnowszych dziejow
Polski. W roku 2012 powstaje ,tgczka”, ktdra syntetyzuje rzezbiarskie poszukiwania z lat
2006-2010 w formie majgcej czytelne odniesienia do Swiadomosci polakdw, bolesnie
rewidowanej przez ekshumacije z anonimowych grobdw i upowszechniajgcg sie mito-
logie zotnierzy wykletych.

W pracach tych oraz w catym cyklu pod zbiorczym tytutem ,,Au nom de la mere”,
powstatych pomiedzy latami 2008 — 2010 i mocno hacechowanych osobistym do-
$wiadczeniem autora, btgka sie $mieré. Smieré nie wyczerpuje wyrazu rzezbiarskich
prac, JSW mowi takze o szczesciu, jakby ono nie byto estetycznie podejrzane, wprost
kiczowate. Méwi o sile, o nadmiarze, uniesieniu, ktére nas — nieczesto — lecz jednak
takze nachodszi i szuka reprezentacii w ksztatcie gtowy (, Little red Rooster” {(...).

Mowi o sympatii, gdy tfematem przedstawienia jest pies (,,Heska”(2014/15). Po wielu
latach artystycznych eksperymentdw i poszukiwan, po wedréwkach réznymi drogami,
JSW w pracach datowa- nych na lata pomiedzy 2001-2012, mdwi nam, iz osoba
ludzka, wokdt ktérej toczy sie cata artystyczna intryga jego prac, nie da sie zamkngc
ani w zracjonalizowanym, emancypacyjnym dyskursie lewicy, ani w wyspekulowa-
nych rozwazaniach o granicach ,,wolnej przedsiebiorczosci” podmiotu, propagowa-
nej przez liberatdw, lecz domaga sie odstoniecia i kultywaciji jej duchowych zrédet —
dagzenia do mitosci i doskonatosci. Trzeba jednak pogodzi¢ sie z faktem, ze JSW zmie-
nia co jakis czas radykalnie zainteresowanie formqg artystycznej autoa- nalizy. Przenosi
akcent z rzezby i jej specyficznej artykulacii, jakg sg czerepy gtdw z ich rozwichrzong
ekspresjq. Jego uwaga i namyst skupia sie na dokumentacii, na archiwum i jego, coraz
wyrazistszej osi, w postaci rysunku , diagramu/mandali”’, majgcego uderzajgco regu-
larng, geometryczng postac. Ta ,,08" stanowi trudny do nazwania i oceny ewenement
tworczosci JSSW. Taka zmiana akcentow nastepuje wyraznie w okolicach 2015/16 roku.
Ma to takze swodj wyraz w formie publicznych prezentacii artystycznych (performance
2016).

Nowa perspektywa interpretaciji wydaje sie konieczna w miare jak toczy sie to arty-
styczne doswiadczenie JSW i w miare jak wypetniajqg sie kolejne potacie ,,diagramu/
mandali”, z jego osiq czasu i notacja wydarzen zyciowych, ktére od czasu do czasu
udostepnia nam JSW, na publicznych prezentacjach swego archiwum. (na wystawie
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»Auto- utopia” w Zachecie (2000) a ostatnio w Galerii EL, w Elblggu (2017)) Wytania
sie z niego geometryczny nieomal porzgdek zycia w jakiejs spetniajgcej sie, choc po-
woli i czesto niewprost, nieuchronnosci, by nie powiedzie¢ celowosci. | choc pojawi
sie przy tej okazji tajemnicza i ,nienowoczesna” aura ,klasycznej metafizyki” to po-
wiedzmy bez zazenowania, ze rysunek sktadajgcy sie z powtarzajg- cych sie, od 1984
roku do dzi§ w tym samym uktadzie, kwadratéw, kot i trojkgtéw, wyglgda rzeczywiscie
na zarys obiektywnego tadu, spetniajg- cego sie w indywidualnym doswiadczeniu JSW
nie bez zwigzkdw z losami blizszej i dalszej wspolnoty. Tworczos¢ JSW widziana w swych
réznych etapach i przeja- wach rysuje sie jako tgcznik, przymierze pomiedzy regutami
whniesionymi do kultury, i odzwierciedlonymi w sztuce, przez wczesne (zwtaszcza chrze-
Scijanskie) doswiadczenie cztowieka a wyzwaniami jakie przynoszg efekty szybkiej mo-
dernizacji, zwtaszcza doswiadczenie europejskiej (i polskiej zarazem) nowoczesnosci.

a do Pana Boga
q Aprawieding
te wnke parecdt Zydow

Dziatanie rzezbiarskie”™ rozpoczyna sie w  poblizu  strd2dwki  palacu
Biedermanna, W budvnku tym, znajdujgeym si¢ w bezposredniej bliskosei
fednego z szescin weisé do Getta ladzkiego, majdowal si¢ posterunck Zotnierzy
niemieckich (Getto batalion). Istnicjyce tam dzis clementy ogrodzenia,
potraktowane zostang jako symboliczne dlady bramy getta, po przejsciu kidrej
nic mozna juz si¢ byto cofngc. Wyjscie mozhwe byko przez rampg kolejowy do
obozu zaglady. Dramatyczne wejScie  bez wyjscia przypomni wizeranek
Lwarzy innego™ - wspdlezesnego wedrowen na tym szlaku

Autor i widzowie udadza si¢ nastepnic na teren byltego Getta, rozeiugajacy sig
migdzy innym w pobliskim ,Parku Sledzia”, pod ufundowany przez miasto
pomnik pamigei Zydow Lodzkich. Podjgte w dziatanie to polemika sutory ze
wipotezesnymi plastycznymi reprezentaciami pamigci Shoah, Rozpocznie si¢ od
dostownego ,zderzenia™ wizerunku (warzy innego” z pomnikiem.

Dzialanie  zakonczy si¢ symbolicznym  odwzorowaniem  bramy"”
symbolicznego . wejbcin™ 1 wyjscia™, przejicia od zycia do $mierci, o od
dmierci do zycie w pamigei, na wizerunku glowy autora, ,Glowa ~ brama",
Ktdra powstanic w poblizu pomnika Mojzesza, przeniesiona zostanie i
umieszezona W neutralne]” przestrzeni parku, gdzie kazde micjsce kryje,
pozostajiuce na zawsze niewidzialne i niczym nic oznaczone dzis, przezycia i
cierpienia mieszkanodw Getta

Odpowiedz na zadane na wstepie pytanie czemu, z przerwami lecz wcigz, jak bysmy
nie oceniali rzezbiarskiego statusu jego twdrczosci, rzezbi, po czesci, kryje sie w tym, iz
jest w rzezbie smak i niepowtarzalny klimat, ktéry przycigga i uwodzi wcigz ludzi. Jest to
dzi$ praktyka bardzo atrakcyjna ze wzgledu na wysokie wymagania jakie stawia, do-
maga sie bowiem wielkie] dyscypliny i swoistej ascezy. Z tego powodu pozostaje prak-
tykg ekskluzywng by nie powiedzie¢ elitarnqg. Patrzgc z szerszej perspektywy dziatalno-
$ci JSW jako postaci w polskiej kulturze, fakt, iz bedgc akademickim intelektualistg ope-
ruje on ponadto rozbudowang, dojrzatg formq rzezbiarskg czyni go dodatkowo po-
stacig niecodzienng,.
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| to jest zapewne dla niego jeden z istotnych argumentdw na rzecz kontynuacji frud-
nego zadania czynnego uprawiania warsztatu rzezbiarskiego z catym jego mozotem.
Rzezba to mocny wyrdznik. Wojciechowski chce by¢ nietypowy, dzieki temu nie prze-
staje byc now o c ze sny. Jakby nie wygast w nim, pomimo wahan i zwgtpienia w
mozliwos$¢ dokonywania w sztuce jakis istotnych n o w y ¢ h odkry¢, imperatyw wy-
chodzenia poza standardy i upowszechnione spotecznie schematy artysty, poza upo-
wszechnione przez pop-kulture | figury” twoérczych zachowan, nie zwietrzata w nim
che¢ walki ,,z wptywem”, z udziatem w jego dziele jakichkolwiek prekursorow. Zau-
wazmy jednak przy tym, iz pod tym nowoczesnym imperatywem nietypowosci/orygi-
nalnosci kryje sie ,,stara”, chrzescijanska autonomiczna lub - by tak rzec - personali-
styczna osoba ludzka. Czy poprzez gagszcz réznych watkdw jego zycia, w owym roz-
rzezbieniu, w sprzecznosciach, w rozchwianiu statyki i rozwichrzonej linii, w figuratyw-
nosci, a zwtaszcza w poszukiwaniu zrédtowych impulsdw i uduchowieniu, JSW nie jawi
nam sie czasem jako postac z jakiej§ minionej baijki, barokowa raczej niz nowoczesna?
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JSW realizuje swojg autorskg, twoérczg droge zyciowq, z rozbudowang intelektualng
aurq i filozoficznym warsztatem, jaki towarzyszy w pewnych szczegdlinych przypad-
kach literaturze (zwtaszcza poezji), ale operuje jednoczesnie rzezbiarskim warsztatem i
plastycznymi srodkami wyrazu. Poszczegdlne cykle (etapy) rzezbiarskie, podobnie jak
to czasem robiqg krytycy literatury, okreslic mozna jako: eksperymentatorskie, ironiczne,
liryczne, zaangazowane, metafizyczne. Jego praca rzezbiarska staje sie tym czym
stara sie by¢ sztuka nowoczesna, w momentach gdy nie ,,upada” w regresywnej pe-
netracji obscendw lub gdy nie daje sie usidli¢c w formalnym eksperymencie lub komer-
cyjnym rynku. Staje sie wtedy swobodnqg, autorskg wypowiedzig, w ktérej zasady
warsztatowe i ,styl” wypowiedzi wizualnej stuzg swobodnemu twoérczemu ekspery-
mentowaniu lub podporzgd- kowane sqg potrzebie wtasnej symbolicznej wypowiedzi
na aktualne tematy (i klimaty) kultury, intelektualnej autorefleksji, zywiotowej ekspresji
lub metafizycznej kontemplacji, a nawet praktykom dgzenia do duchowej przemiany
o charakterze quasi religijinym. Jest jednoczesnie swoistym, artystycznym motywem,
akompaniamentem towarzyszgcym zréznicowanej praktyce zyciowej JSW. Jeszcze
jednym, nieredu- kowalnym do innych form i niezbednym srodkiem wyrazu sktadajg-
cym sie na catos¢ wizerunku wolnego podmiotu.

311



UL
Mzz{ 532

| | 7_ 2 ; e, j\_,.'pu 27
e WA L N AR IR
2k im.. LTI oo
¥ | \ | | |

A=t
v

i~ oo e
 Nadurum, e Susipren BT
5 Fustvymantal ;MUW

i : k'"‘&"\%\
oo " Newliscrs WM\‘mWW* \

(s b1 A M BUKG s

M L it A Conet s Mo

e i {spaus M“W‘"'WD

AR ' roede
wbriwa) PEALERN t " A

Dol (b S ;) M’“”"w ' et

e | N 2 poBaNg “:;Jn.;o Poawites

py s NN 1408 L G}

(Q'L \ 4 u,M"“"L“,- N 2. fo J

AL (R
M/ e “M%_Jw o AN AT Il
kL

3
o lt?

( 208100 s
pandireen |
€ W IMTaATIIN (HWM T it s
0 e SyinA AR way ge LM

312



EPILOG?

Ani ,,przed”, ani ,po”. Sztuka jako filozoficzna praktyka

Zarysowanie najogodlniejszej problematyki ksigzki/katalogu jako dokumentu praktyk ar-
tystycznych bedgcych jednoczesnie odzwierciedleniem przyjetych implicite (co jest w
ksigzce przedmiotem swoistej rekonstrukcji post factum), a czasem explicite (w auto-
komentarzach), zatozen epistemologicznych. Wydaije sie to zgodne z, stale obecnym
w mojej tworczosci, imperatywem konceptualnym — sztuki jako swoistej aktywnosci ,,po
filozofii” (por. Joseph Kosuth, Art after Philosophy and After, Collected Writtings, 1966~
1991, red. Gebiele Guercio, Cambrodge, MA — London: MIT Press, 1991). Konceptua-
lizm byt pdzno/nowoczesng koncepcjq artystyczno/estetyczng fundujgcg modj wta-
Sciwy ,,adres” kulturowy (nowoczesnosc¢) i wszelkie moje pdzniejsze aspiracje.

Konceptualny zwrot w sztuce byt zrodtem artystyczno/estetycznej konfuzji postmoder-
nistycznej, dominujgcej w wiekszosci moich prac, z ktérej chce sie rozliczy¢. Rzecz bo-
wiem w tym, ze mocna epistemologia neopozytywistyczna, jaka stata u zrodet mojej
sztuki, szybko ,,zeslizgneta sie”, wtasnie pod cisnieniem konceptualizmu, w ponowo-
czesnqg (antynaturalistyczng) antropologie (Jak to sie stato? Pordwnaijcie droge Jose-
pha Kosutha od Szfuki po filozofii do Artysty jako anfropologa). Skutkiem tego $lizgu
byta utrata ,,miary”, z czym borykam sie w mojej sztuce od pewnego czasu. Moja twor-
czo$¢ dokumentuje i odzwierciedla ten proces. Odchodzenie od pozytywizmu i rady-
kalne odchylenie postmodernistyczne najlepiej ilustruje Paragraf | mojej ksigzki i prace
powstate w okresie pomiedzy 1975-2005. (Miare usituje przywrécic w tamtym czasie
poprzez wdrazanie praktyk badawczych, na gruncie socjologii i antropologii kultury w
niesprzyjajgcych warun- kach powstawania polityki kulturalnej lll RP jako dyrektor In-
stytutu Kultury). Wyrazem zintensyfikowanych poszukiwan realistycznej perspektywy
poznawczej sg moje prace i autokomentarze zawarte w Paragrafie Il tego opracowa-
nia, okreslone jako poszukiwania postsekularne.

Praktyki artystyczne i dociekania zwigzane z pewnym etapem mojej swiadomosci
obejmuje najszerzej w wtasnie w tym paragrafie oraz pod ogdlinym tytutem Trwanie i
Wyjscie, ktéry pozostat, mimo pewnych napiec, pojawiajgcych sie w zwigzku z ewolu-
ujgcq wcigz perspektywq teoretyczng, tytutem catosci tego opracowania. Niepokoje
zwigzane z ugruntowywaniem postsekularnej onto/epistemologii obrazowania, jaka
towarzyszyta moim poszukiwaniom, zwtaszcza w latach 2004-2012, w humanistyce
spod znaku visual culture studies (W.J.T. Mitchell, Didi Huberman.) oraz we wtasnych
konceptach, budowanych w trakcie seminarium zwigzanego z grantem NCN realizo-
wanym w latach 2012-2013 (Locus theologicus kultury wizualnej, grant Narodowego
Centrum Nauki DEC - 2011/01/B/HS2/05981), zawartem w tekscie Au nom de la meére.
Nie da sie ukry¢, ze okres ten zwigzany jest z gtebokim kryzysem wielu moich wczesniej-
szych koncepcji, na ktérych polegata moja twoérczosc artystyczna i inne praktyki zy-
ciowe. Catos¢ doswiadczenia artystycznego, niejako akcie obronnym wobec tego
kryzysu, probuje ogarng¢ w tekscie Duch wieje kedy chce, usitujgc scali¢ rozproszone,
a przez to ostabione, wczesne i nowe wqgtki moich zawodowych praktyk.
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W nowszych dziataniach i tekstach, m.in. takze w tym opracowaniu, ,przywréocic
miare” usituje w inny jeszcze sposdb, a mianowicie wracajgc do mojej swiadomosci
sztuki przed konceptualizmem, kiedy sztuka nie probowata scigac sie z filozofig zada-
walajgc sie, catkiem godnq, i wtasciwg jej zmystowym ograniczeniom, rolg dostarczy-
ciela wizualnych reprezentacji i egzystencjalnych wcielen dla filozoficznych fundacii.
Powiedzmy wiec raczej tak: ksigzka zdajgc relacje z kolejnych etapdw moich prac
artystycznych usituje wychwyci¢ wazne watki filozoficzne. Jednoczesnie jednak usituje
przypomniec sobie czas, w ktérym nositem w sobie §lady mocnej epistemologii mo-
dernistycznej, to znaczy, gdy nie ulotnit sie jeszcze z mojej Swiadomosci respekt dla
natury (a chocby tylko otaczajgcej mnie przyrody), jako powaznej sity uczestniczgcej
w moich dziataniach i planach. Stgd waznym staje sie Prolog, w ktérym siegam do
bardzo wczesnego okresu moich praktyk artystycznych, do lat 60., do ,,sztuki przed
filozofig"”, gdy materialny obiekt rzezbiarski posiadat dziedziczong (,,naiwng”) autono-
mie i nieredukowalng site przekazu. Jeszcze wazniejszym elementem mojej opowiesci
jest Epilog(2), w ktérym dokonuje na biezgco aktu ramowania okresu ,,postmoderni-
stycznej konfuzji”. Jest on probg przywrdcenia sztuce ,,warunkéw mozliwej miary”. Wy-
sitek ten widoczny jest w dokumentach dziatan artystycznych, wyktadach poswieco-
nych Formie Otwartej O. Hansena i w tekscie Trudne relacje mizantropii i antropomor-
fizmu w sztuce JSW. Tekst ten stat sie podtytutem catosci i, musze przyznac, dos¢ kon-
sekwentnie i wytrwale wysuwa sie na prowadzenie w tej autobiograficznej opowiesci.
Konstrukcja ksigzki/katalogu jest wielowarstwowa. Co$ w rodzaju ,yamy czasu” bierze
sie z operacji, ktéra zmienita bieg mojej filozoficznej narracji i zmienia puente. Dzieje
sie tak w zwigzku z przywotaniem na scene moich artystycznych dziatan ksigzki Po
skonczonosci Quantin Meillassoux, ktéra samym tytutem wpisuje sie przekornie w mo-
ment pisania mojej artystycznej biografii, i ktéra wprowadza istotna cezure w historii
filozofii nowozytnej.

Jest to inna nieco Sciezka ,przekroczenia” (franscendentalizacji) niz ta doS¢ dobrze
oswojona w upowszechnionym, ponowoczesnym, dyskursie polityczno/estetycznym.
Jest ona zwigzana jest z kantowskim pojeciem wzniostosci i swojg szczegding postac
przyjeta dzieki pismom Nicka Langa. Ukierunkowat on swoje rozwazania na pojecie
nadmiaru i dokonat swoistej reinterpretacii filozofii, na linii polemik Schopenhauera z
Kantem i Nietzschego z Schopenhauerem wreszcie Freuda i Bataille’a (por. Sztuka jako
rebelia. Zagadnienia estetyki u Kanta Schopenhauera i Nietzschego, ,,Kronos” nr
3/2015 5. 103-116) Tym samym ukazat filozoficzno/estetyczne podstawy zwigzkdw ra-
dykalnie rebelianckiej sztuki z najnowszymi postaciami kapitalizmu. W ujeciu Langa ka-
pitalizm zyskuje wymiar dzieta sztuki na miare ,,nadmiaru” jako kategorii estetycznej
majgcej zrédto w systemie filozofii Kanta, bedgcej jednoczesnie czynnikiem naruszao-
jacym jej spojnosc — ,estetyka” zachowuje nikty ale jednak jakis slad ,,zewnetrznych”
sit, ktorych w koncu nie udato sie modernistycznej filozofii catkowicie okietznac. Pisar-
stwo Langa dobrze oddaje dylematy artystyczno/estetyczne jakie cechujq tworczosc
artystyczng ostatnich 30/40 lat, w tym takze pewne moje konfuzje artystyczne. Nick
Lang i Quantin Meillassoux sg w swym ,franscendentalizmie” dosy¢ blisko, cho¢ ten
ostatni znacznie radykalizuje ponowoczesny dyskurs porzucajgc kwestie estetyczne i
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skupiajgc sie ponownie (jakby wbrew panujgcym od lat modom) na logiczno/mate-
matycznych aspektach naszych wtadz poznawczych.

Filozofia Maillassoux nadarzyta sie jako, od dawna oczekiwana, dzwignia, dzieki ktorej
mozna zamkngc¢ swoistg klamrg maoj zyciorys, podwazajgc przy tym, bez posgdzenia
o0 konserwatywne i reaktywne sentymenty, catq filozoficzng konstrukcje ponowocze-
snosci, w tym ksztatcie dyskursu na jej temat, jaki zaistniat w ostatnich 40 latach. Zda-
niem przywotywanego tu autora cezure tworzy pojawienie sie i rozwdj korelacjonizmu,
jako szczegodlnej postaci epistemologii, majgcej zakorzenienie w filozofii Immanuela
Kanta a swojqg rozbudowang postac w dyskursie postmodernistycznym. Pojecie kore-
lacji od czasu Kanta stato sie — zdaniem Meillassaux gtownym pojeciem filozofii nowo-
zytnej. ,Przez ,korelacje” rozumiemy idee, zgodnie z ktérg mamy dostep jedynie do
korelaciji mysli i bytu, nigdy do ktéregos z tych cztondw wzietych osobno”. Korelacjo-
nizmem nazywany jest zatem kazdy nurt myslowy zaktadajgcy nieprzekraczalnos$¢ tak
rozumianej korelacji. Meillassoux przywraca poznaniu jego transcendentalny charak-
ter nie obarczajgc go jednoczesnie zadng deterministyczng mocg, jego absolut jest
kontyngenty. Przywrécenie , klasycznego” franscendentalizmu w Swieckiej postaci (ro-
dzaj nadnaturalizmu) otwiera (raczej przywraca w warunkach ponowoczesnosci)
pewne watki filozofii modernistycznej, obecne w niej zanim upowszechnit sie rady-
kalny, kreatywistyczny i interpretacjonistyczny postmodernizm. W zasadzie uaktualnit
on tylko staty wagtek filozoficznego sporu pomiedzy realistami i nominalistami, scjenty-
stami i humanistami, modernistami i postmodernistami. W istocie Meillassaux siega w
gtab filozofii nowozytne;.

Zaznaczam bardzo mocno inspiracje ptyngce od wspomnianego filozofa, cho¢ prze-
ciez mégtbym tatwo siegngc do polskich filozoféw i to nie tylko zwigzanych ze srodo-
wiskami teologdw. Najpowazniejszg postaciq o miedzynarodowej randze jaki od
dawna wspottworzy horyzont mojego myslenia jest chocby Leszek Kotakowski a w ob-
szarze estetyki Stefan Morawski. Zresztg, w dalszej czesci tego opracowania wréci Jerzy
Kmita i Oskar Hansen jako pdzni moderni$ci i wtasciwe punkty odniesienia moich kon-
cepciji. Dzieki Realizmowi Spekulacyjnemu mozliwy jest takze radykalna opcja biorgca
Nowoczesnos¢ w swoisty nawias epistemologiczny, dzieki ktéremu otwierajqg sie nowe,
szersze perspektywy filozoficzne. Pojawienie sie na rynku idei filozoficznych Q. Meillas-
soux i kilku innych filozoféw (Ray Brassier, Graham Harman) promujgcych marke Rea-
lizmu Spekulatywnego byto faktem wygodnym i niejako oczekiwanym, pozwolito bo-
wiem na siegniecie do klasycznej metafizyki bez posqdzania o jatowy tradycjonalizm
czy ,reakcyjny” konserwatyzm, o co winiono zwykle zwolennikow filozoficznego reali-
zmu w Polsce. Pozwala odtozy¢ na bok dyskurs postsekularny, ktéry w ostatnich latach
stuzyt jako dzwignia polemiki z postmodernizmem z trudem jednak przebijajgc sie do
obiegu w Polsce. Wydawat sie bowiem podejrzany zardwno dla teologdw jak i dla
liderdw nowoczesnej humanistyki. Quentin Meillassoux swoja refleksjq otwiera ,,szcze-
line na absolut” i odkrywa ,,w nim moc dosy¢ grozng — co$ jakby gtuchego, zdolnego
niszczy¢ rzeczy i Swiaty (...)".

W tym miejscu moja recepcja RS nie idzie dalej Sciezkami wytyczonymi przez jej pro-
motordw, do rozwazan o tym jaki ten ,,absolut” jest mam areopag innych filozoféow.
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Wazne jest natomiast uczynienie wytomu w zgodnym i nieprzejednanym dla absolutu
ponowoczesnym dyskursie. Pozwala to niejako ponad czterdziestoletnim epizodem w
mojej dziatalnosci artystycznej i w tworczosci wiekszosci znanych przedstawicieli sztuki
konhca XX i poczatku XXI wieku, wréci¢ do lat 50. i 60. i gtebiej jeszcze w strone nowo-
czesnosci nie dotknietej jeszcze ponowoczesnymi tautologiami i solipsystycznymi za-
petleniomi. | poniekgd takze estetycznym, a w istocie zmystowym, skazeniem wtadz
poznawczych, majgcych jedna ze swych macierzy w filozofii Kanta. (opisuje to wnikli-
wie m. in. Zofia Rosinska rysujgc pewna droge jakqg przebywa estetyka od Baumgar-
tena przez Kanta, Nietzschego, Welscha do Schustermana). Quentin Meillassaux po-
zostanie w moich rozwazaniach w roli lodotamacza, zamarzniety bowiem wydaje sie
wspotczesny dyskurs filozoficzno/estetyczny nowoczesnosci a metafora ptynnosci Zyg-
munta Baumana nietrafna. Jak zeskorupiata to byta powierzchnia okazuje sie pod
ciezarem absolutu.

Nie znaczy to jednak, ze zamierzam zabrac sie na filozoficzny statek Meillassaux. Ciesze
sie tylko z ponownego otwarcia szlaku zeglugi. Watki ,starej”, dobrej moderny byty
obecne w polskiej sztuce jeszcze w latach 60., a wiec na progu mojej artystycznej
drogi. Byta ona (,stara” czyli pozytywistyczna moderna) jedng z drég krytycznej reakcii
na socrealizm. Moi nauczyciele byli, w najlepszym rozumieniu tego pojecia, moderni-
stami. Stawiali jednak opdr (przy- najmniej w znaczgcym fragmencie swojej biografii)
marksizmowi w jego doktry- nalnej, partyjnej wersji, szukajgc artys- tycznych, filozoficz-
nych i spoteczno/ politycznych alternatyw. Tak jak moja refleksja kulturoznawcza zo-
korzeniona jest w ,,szkole poznanskiej” na czele z jej twoércq Jerzym Kmitg, tak moja
tworczos¢ artystyczna tkwi korzeniami w przekazie odziedziczonym po Jerzym Jarnusz-
kiewiczu i Oskarze Hansenie. Ten pierwszy borykat sie z falg radykalnego antyfundo-
mentalizmu poznawczego i do konca zycia pozostat sceptyczny wobec postmoder-
nizmu, a formg tagodnego (,,biernego”) ale jednak oporu wobec niego byta jego
koncepcja ,niefundamentalistycznego antyfundamentalizmu”. Dwaj moi mistrzowie
rzezby i sztuki organizaciji przestrzeni rowniez w kohcdwce zycia musieli zmagac sie z
réznego rodzaju ,relatywizmmami” uciekajgc przed nimi — pierwszy w twérczos¢ inspiro-
wang teologig chrzescijanskg, drugi wycofujgc sie w prywatnos$c, w zacisze swego
wigjskiego domu w Szuminie.

To co sktada sie na mdj dorobek tak kulturoznawczy jak artystyczny jest formg sporu z
moimi mistrzami. Cata moja dojrzata twdrczos¢ zrozumiata jest (jasno wybrzmiewa)
jako parada korelacjonizmu i jednoczesnie wyrazisty przyktad postmodernizmu. Post-
modernizm byt dla mnie i znacznej czesci mojego pokolenia sposobem na dobicie
marksizmu w tej stylistyce jaka obowigzywata w politycznym systemie PRLu. Jakze to
byto chybione! Postmodernizm i zwigzany z nim neoliberalizm byt dla nas Sciezkg wol-
nosci, co okazato sie ztudzeniem dopiero po pewnym czasie, a zniewolenie ujawnito
sie pod wptywem najmniej spodziewanych czynnikdw. Bedzie jeszcze o tym mowa.

Jakie putapki szykuje myslenie post(ko)relacjonistyczne nad ktérym pracuje? No céz
nie od dzi$§ wiadomo, ze ,,ciezsza”, esencjalistyczna konstrukcja myslowa nie funduje
nam bezwarunkowych sukcesdw w zyciu. Odwrotnie, wigze sie z rytuatami niechybnie
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dotykajgcymi Smierci, Staje sie ona niezbednym doswiadczeniem w wytyczaniu epi-
stemologicznych horyzontéw. Lekki epistemologiczny balon ponowoczesnosci peka
ale nie Igdujemy tagodnie na pieknej tgce lecz w krypcie lub w panteonie narodo-
wych, bohaterskich ofiar. Przy pomocy Realizmu Spekulatywnego Maillassoux mozli-
wym staje sie wydzwigniecie sie z postmodernizmu jako szczegdlnej formy antropo-
morfizmu filozofii (i jej estetyzacji) oraz jej solipsystycznej (tautologicznej) postaci, jaka
w sposob przyktadowy fundujg moje rzezbiarskie i inne medialne praktyki przez okoto
40 lat. Mozliwe staje nie w, trgcgcym postmodernizmmem, gescie retroaktywnego sen-
tymentu, pastiszu lub cytatu lecz najzupetniej powaznie, w procesie gruntownego
przemyslenia weztowych problemdw onto/ epistemologicznych. Ostatni etap mojej
tworczosci — zarysowany w koncowej czesci ksigzki, jest powrotem do ,,naturalizmu hu-
manistycznego”, ktéry dla scistosci i dla wydobycia pewnych istotnych aspektéw filo-
zoficznych nalezatoby nazywac¢ nadnaturalizmem humanistycznym. Rysuje sie dzieki
temu rama czasu. W tej ramie, tworzonej przez rozne formy mojej wczesnej (naturali-
stycznej) i poznej sztuki, tworzonej na gruncie nadnaturalizmu humanistycznego — kon-
ceptu proponowanego przeze mnie niejako po przemysleniu i krytyce Meillassoux, za-
warty zostaje ponad czterdziestoletni epizod ponowoczesnego ,,fantazmatu kulturali-
stycznego”, charakterystycznego dla gtownego korpusu mojej tworczosci. Stworzone
zostajg rowniez — jak mniemam — inaczej niz w mojej ksigzce ,,Wtadze widzenia” bo na
podstawie indywidualnego doswiadczenia artystycznego, filozoficzne podstawy sko-
rygowanej cho¢ wcigz liberalnej kultury artystycznej, rozumianej jako sfera praktyk or-
ganizacyjnych, ekonomicznych i prawnych sztuki. Przedmiotem moich zainteresowan
akademickich jest bowiem przede wszystkim teoria kultury artystycznej (zwtaszcza wi-
zualnej). Nie moze by¢ ona przejrzysta bez kontekstu epistemologicznego. Powiem
wiecej: nie moze by¢ poddana korekcie bez istotnej przebudowy tego kontekstu, co
usituje niniejszym, poprzez niniejsze analizy wtasnych praktyk, czynic.

Istotna réznica rysujgca sie w tej i kolejnej publikacji w stosunku do mojej poprzedniej
ksigzki wynika z wtgczenia do gry intelektualnej Realizmu Spekulatywnego(RS). Reali-
styczny horyzont jaki wzmacnia zawsze, cho¢ na rézne sposoby, absolut, jawi sie tu w
zupetnie Swieckiej postaci i niejako w toku nastepowania kolejnych rozdziatéw filozo-
ficznego dyskursu, a nie poprzez przywracanie jego wczesniejszych etapdw. Ma on
takze aure racjonalnej spekulacji logicznej niejako w opozycji do metaforycznej post-
sekularnej hermenei. Ale cel pozostat ten sam jest nim — najogdlniej biorgc - restaura-
cjarealistycznego fundamentu myslenia i przywrdcenie sensownosci, i sterownosci kul-
turze. To kontynuacja ucieczki z neoliberalnego, postmodernistycznego balonu.

Wytyczenie ramy daje mi szanse przejrzyscie otworzy¢ nowa perspektywe, ktéra jest —
jak cate moje myslenie—-relacjonistyczn a. Nadnaturalizm humanistyczny jest
ptaszczyzng trudnego zestrajania myslenia respektujgcego absolut z perspektywq ra-
dykalnie krytyczng wobec niego... Tak, drogi czytelniku, mamy tu do czynienia ze
sprzecznosciqg ale czy nie byta ona zawsze inspiracja do szukania produktywnych ko-
operacjie Moja artystyczna mtodosc realizowata sie jeszcze w $Swietle takich poszuki-
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wan, w ktérych tlit sie jeszcze mocny slad natury, a jednym z najwazniejszych ich przed-
stawicieli byt Oskar Hansen. Totez do niego nawigzuje w moich akademickich wykta-
dach, performansach i najnowszych pracach projektowych.

Jednym z fundamentéw Teorii Oskara Hansena byta relacja ,,zdarzenia” i ,,tta”, ktérg
rzqgdzita konstytutywna zasada kontrastu. Budowanie catosci ztozonej z kontrastowych
elementéw od dawna rzgdzi mojg sztukg. W oparach ponowoczesnosci unosita sie
cata prawie moja dorosta twoérczose, wzieta w rame ,,wczesnej” i ,,pdznej” dziatalno-
Sci artystycznej, tworzy trzon opracowania. Musze to przyznac, éw ,,trzon” (to co zrobi-
tem i upowszechniatem w latach 1970-2014) wydawat mi sie dtugo tym co stanowi
istotng treS¢ mojej sztuki. Probom zrozumienia, tajemniczej dla mnie, wytaniajgcej sie
w toku wielu lat dziatalnosci artystycznej, dynamiki, poswiecitem w ostatnich latach
sporo czasu. Sladem tych wysitkdw sg autokomentarze, z ktérych dwa zamiescitem
niejako na dowdd w tym katalogu/ksigzce. Wytonita sie z tych analiz swoista antopo-
logiczno/estetyczna teoria, ktérej konstrukcja zasadzata sie na dwoch przeciwstaw-
nych kategoriach: Trwania i Wyjscia. Roznicowaty one poszczegdlne fazy mojej twor-
czosci w zaleznosci od nasilenia pewnych ,tropizmdw”, z ktérych jeden (Trwanie) wa-
loryzowat aspekty tozsamosciowe mojej sztuki, zwigzany byt z checig nadania jej jakis
trwatych, i rozpoznawalnych w dtuzszym czasie, cech, drugi natomiast (Wyjscie) zwig-
zany byt z nasileniem woli zmiany, przekroczenia, transgresji, porzucenia lub wrecz
zdrady tych tozsamosciowych cech. ,Trwanie” zatem to tropizm kojarzony z zacho-
wawczymi dgzeniami i zwykle przypisywany zadnym wtadzy konserwatystom. ,,Wyj-
Scie” to nazwa tropizmu pchajgcego w nieznane, kojarzonego zwykle z emancypa-
cyjnymi dgzeniami i wrazliwoscig na krzywde spoteczng, przypisywanejlewicy. Trwanie
i Wyjscie zdawato sie wyznaczac ,,szarpniecia” wewngtrz zamknietego systemu, byto
niejako syzyfowym ruchem oznaczajgcym dwa bieguny niemoznosci — jatowej, bo nie-
konkluzywnej, gry. OSwiecenie przyczynito sie do tego, iz zostalismy ,,zamknieci w je-
zyku" lub w (samo)swiadomosci a ,klucznikiem” tej klatki stat sie kantowski Podmiot
transcendentalny. ,,Szarpniecia” wewnatrzsystemowe, ruchy — obrazowo rzecz ujmu-
jac —w dot lub w gére |, klatki” to wtasnie owe Trwania lub Wyjscia. Tak to przynajmniej
wyglgdato w perspektywie pdzno modernistycznej lub jak kto woli postmodernistycz-
nej epistemologii, ktéra zrezygnowata nie tylko z klasycznej metafizyki obiektywnego
(zewnetrznego, nieludzkiego) bytu ale dodatkowo obwarowata jg, politycznie nace-
chowang inwektywq, fundamentalizmu. Tymczasem w sytuaciji, gdy ponowocze-
sno$¢, wydawac by sie mogto, spetnita historyczne oczekiwania ludzkosci, niespodzie-
wanie pojawita sie perspektywa myslowego wyijscia poza ,,system ponowoczesnosci”.

Nie ukrywajmy — system zepsut sie nie tylko w swej myslowej postaci ale zwtaszcza w
swych formach spoteczno/kulturowych. W kazdym razie mizantropijny logos nauki jako
maszyny poznania zndw ujawnia swojg atrakcyjnos¢ w koncepcjach Realizmu Speku-
latywnego. Wyjscie z ponowoczesnosci pocigga jednak znacznie powazniejsze kon-
sekwencje filozoficzne.
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Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce — wprowao-
dzenie

W moim ujeciu ostry zwrot w strone spekulacji Q. Meillassoux jest produktywny pod
warunkiem, ze realistyczna spekulacja nie pojawi sie w swej esencjalistycznej postaci
lecz relacyjnej. W swej esencjalistycznej postaci bytby raczej nie do przyjecia, wymu-
sza ona bowiem czy chcemy czy nie (predzej czy pdzniej) kapitulacje cztowieczen-
stwa, grozny impas kultury jako jego emanaciji. Jednak droga ,,spekulacyjnej” korekty
ponowoczesnosci i nowej antropologii kultury artystycznej, jaka rysuje sie w horyzoncie
celow tych badan jest dtuga. Po drodze rysuje sie jeszcze jedna dychotomia. Rysuje
sie na niej opozycja ujeta by¢ moze w tradycyjne kategorie: w opozycji do mizantro-
pijnego logosu nauki usytuowac trzeba mythos, antropomorfizujgcy caty porzgdek
rzeczywistosci.

W moim horyzoncie poznawczym logos i mythos niesie ciezar innej filozoficznej dycho-
tomii: mizantropii jako tkwi w konstrukcjach logiczno/matematycznych i antropomor-
fizmu jaokim nacechowany jest kazdy mitologiczny twér myslowy, a w konsekwencji
cata humanistyka. Taki uktad przeciwienstw zmienia réwniez nieco tres¢ politycznych
dystynkcje lewicowy, prawicowy w tym ujeciu, jakie dominowato w dyskursie. Opcja
logosu (mizantropii) moze by¢ w pewnych okolicznosciach zachowawcza, w innych
radykalnie nowatorska. Po stronie mythosu (antropomorfizmu) mogg opowiadac sie
zwolennicy spotecznych dgzeh emancypacyjnych jak i obrohcy wartosci religijnych.
We wzajemnym ,,ucieraniu” tych opcji sytuacja staje sie dodatkowo nieprzejrzysta i
trudna. (Por. Piotr Graczyk: hipoolewica, hiperprawica, pojecia zaproponowane w
tekscie Nick Land i hiperprawica deleuzjariska, Kronos nr 3/2015, s. 130 ). Dochodzimy
w ten sposdb do bardzo ztozonego tworu ideowego - na pierwotnie zaprojektowang
~maszyne” kontrujgcych sie tropizmdow Trwania i Wyjscia naktada sie inna dychotomia:
mizntropijny logos i antropomorfizujgcy mythos. Inaczej méwigc konkuruje ze sobqg
bezwzgledny transcendentalizmm naukowego poznania obiektywne] postaci bytu
(przynajmniej jako poznawczy pozgdany choc¢ niedoscigty cel wysitkdw poznaw-
czych) z solipsystycznym immanentyzmem kulturowego horyzontu humanistycznej in-
terpretacji. Czy logos z mythosem pozostang w wykluczajgcym sie konflikcie zmierza-
jacym do wzajemnego podboju lub jednostronnego wyparcia, lub bezproduktywnym
klinczu, czy da sie zaprzgc te sity do rydwanu?

Pytanie jeszcze trudniejsze gdy — naszkicowawszy w ten sposdb gtdwne pary opozy-
cyjnych pojec (Trwanie i Wyjscie, mizantropia i antfropomorfizm) sprobujemy je jakos
ze sobq skorelowac. Z mojego artystycznego doswiadczenia wynika, iz Trwanie skore-
lowane z dgzeniami tozsamosciowymi (paradoksalnie wobec upowszechnionych ste-
reotypdw) ma zakodowany instynkt Smierci i siega do srodkdéw, realnych i symbolicz-
nych, agresywnych wobec ziemskiej egzystencji i ludzkie] powtoki (np. wizerunku
Gtowy w wypadku mojej sztuki). Gtod tozsamosci — odwotujgc sie do wtasnego do-
Swiadczenia artystycznego — wyraza sie w powracajgcych aktach destrukcji Gtowy.
Aktach ,,ubranych” w kostium rzezbienia, jako kanonicznej — materialnej i przestrzen-
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nej, aktywnosci symbolicznej. To doswiadczenie, zrazu ,,awangardowe” (jok w Srod-
kach wyrazu 1972/73), pdziniej postmodernistyczne (jaok w Matych katastrofach,
1980/85), ostatecznie odstania swoje tanatyczne korzenie w cyklu Au nom de la mere,
(2006/2012).

Ta ostatnia seria w petni ujawnia swoéj autodestrukcyjny charakter. Rozbiciu i cieciu
ulega nie tylko gtowa ale cate jej cywilizacyjne otoczenie. Dgzenie do Trwania, zwig-
zanego z ukojeniem niepokoju braku tozsamosci moze mie¢ mocne spetnienie tylko
w $mierci. Zycie dostarcza nietrwatych fantazmatéw tozsamosci lub ich rynkowych
(obiegowych) falsyfikatéw. Kompulsywne samookaleczenia i autodestrukcje sg w mo-
jej sztuce (symbolicznymi i w miare bezpiecznymi z punktu widzenia fizycznej integral-
nosci) aktami tozsamosciowymi. Wyjscie natomiast syci sie kulturowq powierzchnig,
jest zwigzane z komunikacyjnymi dgzeniami spotecznymi, organizacjq i instytucjonali-
zacjq. Swiatopoglgd - ludzka busola spoteczno/kulturowa, jest niezwykle ztozona. Tar-
gajg nim sprzecznosci — fropizm modernizacyjny (Wyjscie) sprzecza sie z fropizmem toz-
samosciowym (Trwanie); wola samostanowienia (autokreacji) walczy z pragnieniem
obiektywnego sensu, rozumianego jako wpisanie sie w trwale istniejgcy porzgdek rze-
czy. Modernizacja koreluje czasem z samostanowieniem a konserwatyzm sympatyzuje
Z obiektywnym sensem ale nie jest to bezwzglednqg regutqg. Bywa ze obiektywny sens
(utozsamiany z koniecznosciq logiczng lub prawami przyrody) zawierajg sojusz z wolg
modernizacyjng a wola samostanowienia wyzwala ,,konserwatywny” tropizm trwania.
Jak sie orientowac w tym ggszczu relacjie

Nadnaturalizm humanistyczny jest mojg odpowiedzig na to pytanie. Pojawit sie jako
odpowiedz na wysitek przepracowania dominujgcej w moim mysleniu korelacjoni-
stycznej koncepcji sztuki poprzez, pojawiajgcqg sie w dyskursie (i bliskiej mi wczesniej,
na progu mojej drogi artystycznej), perspektywe poznawczego absolutu. W obszarze
rzgdzonym wolg samostanowienia oscylujemy pomiedzy naszym stanem przyrodzo-
nym a wolg zmiany. W obszarze ,,wyzszych” koniecznosci rowniez zachodzqg przyptywy
i odptywy — bezwzgledne ,,obracanie bytéw" przez absolut zbliza sie lub oddala od
cztowieka. Absolut ze Slepq sitg mieli byty — pojawia sie i odchodzi. Cztowiek utwierdza
sie w ogarnianym przez siebie cztowieczenstwie lub poddaje | o s o w i. Moze swdj
zmienny los przypisywac przypadkowi wtasnej lub zbiorowej historii bedqgcej produk-
tem niezliczonych zwigzkdw miedzyludzkich, moze wierzy¢ w Slepe lub (na swoj spo-
s6b) celowe obroty nieludzkiego absolutu. Perturbacje relacji cztowieka i absolutu (re-
lacja ta jest fundamentem naturalizmu humanistycznego) wynikajg z desynchronizao-
cji. Zblizenie absolutu moze napotkac na opdr w cztowieku motywowanym tropizmem
Trwania. Oddalenie absolutu moze zniweczy< wysitki ludzkie zmierzajgce do zmiany i
przeszkadza¢ motywacjom Wyjscia. W tym przejawia sie miedzy innymi jego, podkre-
Slana przez Maillassoux, kontyngencja. Trwanie i Wyjscie wpisuje sie zatem w ,,obroty
rzeczy" na rézne sposoby. Jak wpisuje sie w ,,obroty rzeczy” gdy przyjmujemy, wzorem
klasycznej metafizyki, autonomiczne istnienie sit za to odpowiedzialnych? Oto pytanie
i wymuszana przez nie nowa perspektywa epistemologiczna, ktéra zmusita mnie do
ponownego przepracowania catego materiatu moich artystycznych doswiadczen.
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Ztozongq orkiestracje tych sprzecznych sit oferowata bowiem zawsze sztuka. Nowocze-
snosS¢ w sztuce rozposciera sie nie tylko w nieustannie ponawianych cyklach odnawia-
nia tradycijiijej porzucania ale takze, a moze przede wszystkim, w nieustajgcym trudzie
humanizowania tego co w istocie nieludzkie. W takiej relacyjnej postaci nowocze-
snoS¢C winkrustowata, lub na zasadzie palimpsestu zawarta wczesniejsze, chrzescijan-
skie ,figury”. Ale ten watek — podnoszony w niektérych moich tekstach - tutaj pozo-
stawiam jako poboczny.

Konceptualizm czyli sztuka niemozliwa

Jakie sg ,ksztatty” (mysSlowe i wizualne) postsekularnego (progresywne g o)
projektu? Zawiera on ,u spodu” zardwno figure Wyjscia jak i Trwania. Dychotomia ta
ma radykalna postac opozyciji pomiedzy kulturg (historiq) i nadnaturg. Nowoczesny a
wiec korelacjonistyczny projekt zamkniety w zantropomorfizowanej historii kultury (i hi-
storii sztuki w szczegdlinosci) konfrontuje sie z radykalnie nieludzkim (wrecz mizantropij-
nym) obszarem przyrody (Natury). Przyrody, ktéra wysyta do nas swoje swiadectwa z
czasow przedludzkich. Klasyczna metafizyka dostarcza mocnego impulsu réznicujg-
cego tre$¢ pojecia Trwania i Wyjscia, odsyta do mocnego filozoficznie bytu. Catkowi-
cie Swiecki absolut w ujeciu Meillassaux nie traci waloréw pojecia zdatnego do teolo-
gicznych retrospekciji. Pojawiaty sie one w mojej ksigzce Wtadze widzenia.

W tym opracowaniu ide w inna strone, nie przyswieca mi juz idea wydobywania teo-
logicznych zrodet wspodtczesnej sztuki. Cel jest inny, cho¢ nie ukrywam postsekular-
nego ugruntowywania kultury w ,,figurach” teologicznego ujmowania $wiata. Nie wy-
stygta jeszcze we mnie wola uzupetnienia judaistycznego Wyjscia (por. Agata Bielik-
Robson) nadnaturalistycznym (i raczej chrzescijanskim) Trwaniem. Ale transcenden-
talna tesknota to polega tym razem na czym innym. Pocigga mnie w tej ksigzce/ka-
talogu szansa uchwycenia, poprzez analize mojej artystycznej drogi, absolutu, w tym
jego myslowym ksztatcie, w jakim rodzi go nowoczesno$¢ wytaniajgca sie dopiero z
nowozytnosci. A zatem probuje wysledzi¢ w swojej sztuce momenty ,wypadania” nie
tylko z ponowoczesnosci, ale takze z nowoczesnosci. Mojg uwage przyciggajg mo-
menty ,,zedlizgiwania sie” nie tylko w naturalizm ale w nadnaturalizm. Ich atrakcyjnosé
polega na tym, ze — jesli rzeczywiscie dadzq sie w mojej artystycznej biografii uchwycic
— odstaniajqg ,,szczeline na absolut”. Bytyby to szczegdine i frudne do uchwycenia mo-
menty wymykania sie nie tylko spod samo/zarzgdu i zarzgdu rozumu ale takze ,,wymy-
kanie sie” z Kulturze i Historii, zanim staty sie one niezbednq instancjq filozoficznej i es-
tetycznej spekulacji. Fascynuje mnie szukanie tych ,momentdéw” w mojej sztuce (w
moich rzezbach), ktére nie tylko nie mieszczqg sie w projekcie historii sztuki, tak jak on
sie zarysowat (ukonstytuowat) w Europie w XVI wieku. Patronem tych poszukiwan nie
koniecznie zatem bedzie Arthur C. Danto (por. Artur C. Danto, Po koncu sztuki. Sztuka
wspofczesna i ztarcie sie granic tradycji, tum. M. Salwa, Universitas Krakow 2013). Stat
sie nim raczej Quentin Meillassaux, z jego radykalnym projektem ugruntowania pozna-
nia w absolucie, poza cztowiekiem, w oparciu o filozoficzne kontrowersje co do spo-
sobu istnienia i dostepnosci poznawczej skamieliny sprzed trzech miliondw lat. Brzmi to
prowokacyjnie, tak jak prowokacyjne byty postulaty konceptualizmu, poetycko tra-

westowanego w polskim Swiecie sztuki jako ,,sztuka niemozliwa™ Od tych koligacji nie
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zamierzam sie odzegnywac, tgczg mnie one bowiem, bardzo szeroko rozpieta klamrg,
z awangardg. Takg przynajmniej mam nadzieje.

Nadnaturalizmm humanistyczny

Czym grozqg takie poszukiwania, popatrzmy na kilka zdan, ktére ,napisaty mi sie” na
koniec: ,W konsekwencji paradoksalna logika przejs¢ (tfrudne relacje mizantropii i an-
tropomorfizmu w sztuce) na gruncie praktyki kulturowej stuzy¢ ma ,,zestrojeniu” ele-
mentéw naturalistycznych z antynaturalistycznymi. Ma pogodzi¢ ,transcendencje”
materialistyczng (idgcej w strone praw przyrody i ,twardych” regut rozumowania) z
supranaturalistycznym wizerunkiem boskosci. Nadnaturalizm humanistyczny to préba
otwarcia furtkii przejscia od transwersalnej ,,powierzchni” rozumu do jego fideistycznej
»gtebi”. Z wyraznym naciskiem na ,,projektowy” nominalizm, antynaturalizm i prze-
wage hermeneutyki oraz humanistycznego (personalistycznego) oglgdu $wiata ludz-
kiej ,oraxis”. Na wszelki wypadek wzigtem to w cudzystow.

Mozna takze na artystyczne i okoto/ artystyczne, a zwtaszcza na moje rzezbiarskie wy-
twory spojrze¢ z innej jeszcze perspektywy. Wydaije sie ona konieczna w miare jak to-
czy sie to cate doswiadczenie doswiadczenie i jak wypetnia kolejne potacie ,,dia-
gramu” z jego osig czasu i notacja wydarzen zyciowych, ktére od czasu do czasu udo-
stepniam na publicznych prezentacjach archiwum. Wytania sie z niego geometryczny
nieomal porzgdek w jakiejs spetniajgcej sie, cho¢ powolii czesto niewprost, nieuchron-
nosci by nie powiedzie¢ celowosci. | cho¢ pojawi sie przy tej okazji tajemnicza aura
~klasyczne] metafizyki” to powiedzmy bez zazenowania, ze wyglgda to na zarys obiek-
tywnego tadu, spetniajgcego sie w indywidualnym doswiadczeniu nie bez zwigzkdw
z losami blizszej i dalszej wspdlnoty.

| jeszcze ,,napisato mi sie”: nadnaturalizmm humanistyczny wytonit sie po naturalistycz-
nych rekolekcjach prowadzonych przez Q. Maillassoux w ksigzce Po skonczonosci. To
kolejna (druga) préba rekonstrukcji mentalistycznej formuty otwartosci, na bazie trai-
dycznego konstruktu z Hansenem (i Kmitq) w tle. Powrdt do relacjonistycznych figur
(Hansenowskich) zdarzenia i tta orazk o ntrastuiaktywnego negatywu jako swiec-
kiej wersji przemienienia (metanoi). Uzycie zasady ,,zdarzenia’ i ,,tta” jako uniwersalnej
formy ujmowania tadu myslowego porzgdkujgcego nielimitowane porzgdki zmien-
nych celdéw dziatania i nieuchwytnych gtebi jazni ludzkiej. MySlowy charakter projektu
kulturowego. Profetyzm. Przywddztwa. Rozwazenie mozliwosci ich nasycenia (wzbo-
gacenia). W strone visual culture design... (W pierwotnej wersji byto jeszcze kilka ele-
mentéw majgcych wzigc udziat w tych myslowych ,,negocjacjach” ale w niniejszej
wersji zostaty usuniete. Nie dawato sie ich, mimo mojej dobrej woli, ogarngé. A co
dopiero, gdy lekturze towarzyszy zta wola, o co tatwiej wérdd czytelnikdw).
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Performance I. ,,Sztuka wymaga odlegtej perspektywy poznawczej — minimum dwdoch
milionéw lat”(2015)

Performance II. ,Sztuka to inni”(2015)
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1. Zostatem zapytany przez krytyka sztuki w miniony poniedziatek: co w moim wta-
snym mniemaniv wniostem do sztuki. Krytyk (Jerzy Truszkowski) pisze ksigzki o réznych
niestandardowych, zwtaszcza radykalnych, formach twérczosci, zatem w sformuto-
waniu ,,do sztuki” zawarta byta pewna teza, w domysle chodzito o co$ wiecej niz roz-
poznawalny materialny, wizualny produkt lecz o tworczq idee, o jakgs rozpoznawalng
forme, podatnego na interpretacje, dziatania. Pytanie byto podstepnie zadane, bo-
wiem brzmiato zyczliwie, towarzyszyto mu — jak mi sie wydawato — przy- jazne zaintere-
sowanie.

2. W pierwszej chwili pomyslatem: w to mi graj. Po pierwsze przyzwycza- jony jestem
do tego, ze sam interpretuje to co robie, nie mam z tym problemu i raczej niechetnie
traktuje tych co piszg o mnie. Krytycy to wyczuwajq i raczej nikt sie do pisania o mnie
nie kwapi, po drugie mato kto wie co ja wtasciwie aktualnie robie i czy w ogdle cos
robie. A wiec kto jak nie ja sam moge wiedzie€. Po trzecie jesli co$§ wniostem to chciat-
bym aby uchwytne byto w kategoriach ideowych, myslowych a cata reszta by miata
warto$¢ wizualno/materialnego substratu.

3. Ale mysle sobie jednoczesnie, oho bracie, chcesz mnie ztapaé na byciu artystq,
skad ci przyszto do glowy? o co chcesz traktowac mnie jako artyste, przeciez ja jako
artysta wtasnie nic innego nie robie jak tylko nie istnieje. Za duzo sie ciezko napraco-
watem zeby nie istnie¢ zebym teraz zaczat szukac czegos wiecej niz swojego braku.
4. No wiec odpowiadam jak najszybciej, zeby nie powstaty jakies mylgce oczekiwania:
whiostem do sztuki nic. (Po polsku brzmi to jeszcze bardziej radykalnie: nic nie wnio-
stem). A wtasciwie — moéwiqgc jeszcze inaczej — wniostem pewien wzoér na to jak — pro-
cujgc i dziatajgc intensywnie w sztuce w ogdle w nigj nie istniec. Jesli z mndstwa rzezb,
obiektéw przestrzennych, akcji, performancdow i tekstow krytyczno/estetycznych i ksig-
zek odcedzi¢ solennie to co przygodne, kontekstualne, koniunkturalne, wtdrne lub po
prostu materialne, to zostaje, zintensyfikowane przez dtugi (ponad czterdziestoletni)
czas trwania i gdére dokumentdw, nieistnienie.

5. Tak, nieistnienie w sztuce jest tym co najlepiej charakteryzuje mojqg twér- czosc.
Czyli wniostem do sztuki, razem z bardzo waskq, ekskluzywng elitq twércoéw inten-
sywne nieistnienie.

6. Jak wygenerowatem nieistnienie? Jak mi sie udato mimo wzmozonych i ofiarnych
wysitkdw we wszystkich zmiennych interwatach dyskursu artystycznego w Polsce
trwale i solennie nieistniec¢? | za kazdym razem swojego pojawienia sie to nieistnienie
potwierdzac. Jest to poniekqd element genetyczny mojej sztuki zwigzany z koncep-
tualizmem, ktdrego ekspansja w polskiej sztuce zwigzana jest z czasem mojego de-
biutu. Jesli przyjgc, ze debiutowatem w roku 1970, tekstem, napisanym razem z Przem-
kiem Kwiekiem i wywieszonym na drzwiach galerii Wspotczesnej w Warszawie. |(...) De-
biut ten wytyczat jasno $ciezke mojego dalszego nieistnienia. Mozna mnie w oparciu
o ten tekst posqdzi¢ o spoteczny aktywizm, rodzaj wypowiedzenia wojny insty- tucjo-
nalnemu systemowi sztuki w imie swoistej rekompensaty niesionej ,wykluczonym” ze
sztuk wizualnych, czyli niewidomym. Nic podobnego (albo OK. skoro kto$ tak uwaza).
7. W mojej perspektywie to byt pierwszy, amatorski jeszcze i nie do konca uswiado-
miony, krok w strone nieistnienia. Skoro upowszechniata sie wéwczas maksyma J. Ko-
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sutha: ,,sztuka jest definicjqg sztuki” i kierowata w strone spekulaciji, to dla mnie zasadni-
czy moment tej spekulacii zaczynat sie z chwilg wytyczenia punktu zerowego. Skoro
tak to jedna z wyjsciowych definicji brzmiataby: sztukq jest nie by¢ sztukq.

8. Jak nie by¢ sztukq — takie zadanie wytyczytem sobie jako wspdtautor inkryminowa-
nego tekstu.

9. Przypomniane ostatnio przez Stawka Marca kluczowe filozoficzne pytanie ,,dla-
czego istnieje raczej cos$ niz nic”, w moim wypadku musi by¢ uzupetnione pytaniem
dlaczego uporczywie dobija sie istnienia nic. Zaczeto sie ono dobijac z chwilg mojego
debiutu poprzez wytyczanie granic sztuki, w ktérych typowane byty by cechy owego
pozytywnego bytowania sztuki. | to byto istotne przestanie mojego debiutu. 10. Jesli
pozniej potwierdzito sie i ugruntowato to kluczowe przestanie potwierdzane kazdym
podejmowanym przeze mnie w zyciu gestem, dziataniem, to wlasnie poprzez wyzwa-
nie rzucane kazdej pozytywnej zasadzie, wokot ktérej koncentrowata sie i zerowata
sztuka. Najprawdopodobniej sztuka to wie.

11. Mam ze sztukg cicha umowe. Ja nie isthieje w sztuce najintensywniegj jak potrafie a
sztuka mnie w tym wspiera. Pozwala mi spokojnie nieistnie¢. Pozwala mi nawet zao-
strzac i radykalizowac swoje nieistnienie. Ja nie istnieje w sztuce i sztuka sie mnie nie
czepia. W swoim nieistnieniu bywam wiec czasem bardzo radykalny, wrecz bluznier-
czy. Ale i sztuka zachowuije sie podstepnie i nielojalnie — gdzie$ tam na marginesie od-
noto- wuje moje istnienie, czym prowokuje mnie i drazni i znacznie ostabia moje prze-
stanie. Wirynia mnie na przyktad do kolekcji muzealnej. Wydobywanie sie ze sztuki
zajmuje mi potem wiele czasu i mitregi...

12. Sztuka nigdy nie posuneta sie jednak do tego by umiesci¢ mnie na jakis listach
aukcyjnych, to bytaby dopiero kleska i wstyd.

13. Promocja stanowi jedno z najwiekszych zagrozen godnego nieistnienia w sztuce
14. Przychodzqg do mnie studenci, doktoranci krytycy oglgdajg dokumentacje z daw-
nych lat, o tego nie znamy, to ciekawe, o tym nie wiedzielismy — acha wtasnie praco-
watto sie i pracuje ciezko zeby nieistniec...

15. Nie, nie, nie jestem Bron Boze artysta wykletym. To pojecie zwigzane ze zbednym
w moim przekonaniu psychologizowaniem. Nieistniejgcy w sztuce, takie okreslenie mi
wystarcza i stanowi dalszy trop do refleksji. Nie trzeba tez dodawac nieistniejgcy w
polskiej sztuce. Moze jestem patriotqg zwtaszcza ale nie jestem nacjonalistq. Dzieki
temu nieistnienie na Swiatowej scenie sztuki (art world) mam niejako w pakiecie i jakby
matym wysitkiem tam nie istnieje. Choc troche sie staratem.

16. Moge z dumq powiedzieé, jestem jednym z pierwszych artystéw w Polsce wolnym
od sztuki.

Kto$ zauwazy, jak to ,,wolnym od sztuki"2¢ Przeciez sam jestes sztukq. Hmm, bytoby to
do rozwazenia, wole jednak sta¢ na stano- wisku, ze sztuka to inni




Performance lll. "Dokumentacja jako sztuka, sztuka jako dokumentacja”(2015)

326



DOKUMENTACJA IV. Ksiega inwentaryzacyjna joko materialny obiekt Archiwum jako
obiekt sztuki. Pracownia Hieroglif/

at materiatami z Ly 2013/2014
I RmunNEwInie ROl als e

o03rn:
/ l'mhﬂﬂ'lg", listn, / 203
: /20,3
/ q
/
f
W L

/“ ey matenalami z Ly 301 3/20 14

/ #W -Wl-anystalnlesucmn_, ni).
' ’ -’t'mon.- 1
(4T 201
2014

W /6/245/18

Yooz materiatami z Uy 2013/2014

/ Mmm(towan@spalecznem/m

o TR =
CAAr o,

Wy b

~ ~
wt‘r‘, --gl’f’"ﬂ” b .-'
= P

e
P e

g
o’: e



Prezentacja Notatnika:

»BOg i geometria”( po konceptualizmie)
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Sitami natury

Powrdt do Swiadomosci i sprawnosci jakie lezaty u podstaw jego decyzji aby pdjs¢ na
studia na ASP. Jedna z form prezentacji nadnaturalizmu humanistycznego w jego zré-
dtowej dla nowoczesnosci postaci rzezbiarskiego studium natury nacechowanego in-
tencjami wyrazowymi osoby artysty: ,,Heska” (2014/14), gtowa Z. HGbnera (2014/15)...
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ZAMIAST ZAKONCZENIA

Od naturalizmu humanistycznego przez antynaturalizm kulturali-
styczny do nad/naturalizmu humanistycznego.

Na koniec proponuje podsumowanie wtasnej drogi, ktéra wiedzie — jak by z tego opra-
cowania wynikato — od intuicyjnego, akademickiego, psychologizujgcego naturali-
zmu do ,fideistycznego supranaturalizmu™ na motywach odlewu wtasnej gtowy nao-
zwanego nadnaturalizmmem humanistycznym. Od teorii Formy Otwartej Hansena do
teorii widzenia JSW. Ksigzka jest redagowana z intencjg odejscia od postmodernistycz-
nego (kreacjonistycznego, kulturologicznego) fantazmatu i powrotu do realizmu, ro-
zZumianego zardwno w sensie potocznym, jako odwzorowywanie w dziele sztuki figur
otaczajgcego Swiata, jak i w sensie epistemologicznym, jako podtrzymanie mocnego
konceptu natury, rozumianej jako rzeczywisto$¢ majgcg swoja potencje i dynamike
niezalezng od Swiadomosci cztowieka. Diatego mocno zaznaczone sg w nim Gfowy
—twdrczos¢ na motywie odlewu wtasnej gtowy (tekst Aunom de la mere), tli sie w nich
bowiem — w pewnych okresach mocniej w innych stabiej — §lad natury rozumianej w
obu powyzszych znaczeniach.

Dodajmy tu od razu, ze aczkolwiek w odlewach mojej Glowy ,tli sie”, jak to zostato
powiedziane, slad natury, to jednoczesnie sqg one paradnym przyktadem odchodze-
nia od tradycyjnej rzezbiarskiej epistemologii opartej na — w okreslony sposéb prowa-
dzonym studium. Odlewy sg kopiami. Wtasciwie kopiami kopii. A zatem, nawet jesli
zobaczymy je na tle innych np. $cisle konceptualnych wgtkdw mojej twdrczosci jako
dowdd trwania w nich zZrédtowych rzezbiarskich wgtkdw, opartych na realizmie sto-
sunku do natury, to i tak traktowac je trzeba jako paradne formy ,,antynaturalizmu
kulturalistycznego”, wypetniajgcego gtdwnqg cze$¢ czasu mojej zyciowej drogi twor-
czej. Tak, frudno od tego faktu uciec - ponowoczesny fantazmat to sedno mojego
dorobku. W ksigzce tej prébuje ten czas wzigé niejako nawias, pokazujgc odmiennose
moich artystycznio/estetycznych zrédet (Prolog) i wysitki wywiktania sie z ponowocze-
snej opresji, cechujgce — jak mniemam — ostatni okres mojej dziatalnosci tworczej (Epi-
log?). Wtasciwie trzeba powiedzie¢ inaczej — lata 2004 — do dnia dzisiejszego to czas
zmiany perspektywy onto/epistemologicznej, ktdrej pierwszy etap uwidacznia sie w
moich gtowach/maskach (stgd potrzeba wyodrebnienia Paragrafu ll), by ewoluowac
nastepnie w strone mocniejszych rzezbiarskich procedur kontaktu z naturg (hadna-
turq) wypetniajgcych Epilog. Przynoszg one zarbwno obiekty rzezbiarskie jak i wystg-
pienia performatywne i zapiski.

Jednoczesnie — poniewaz katalog obejmuje catos¢ dotychczasowego dorobku arty-
stycznego — ukazujg sie meandry catej mojej tworczosci, ktéra motywowana byta na
poczqgtku teorig Formy Otwartej Oskara Hansena oraz Konceptualizmmem. W rezultacie,
zwtaszcza w tekécie Trwanie i Wyjscie, ktory stat sie tytutem catego ksigzki/katalogu,
do gtosu dochodzi autoanaliza estetyczno/epistemologicznych kontekstéw innych,
nierzezbiarskich wgtkdw mojej sztuki. Mamy zatem — jak mniemam - rézne opcje arty-
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styczno/ estetyczne w jednym: materialno/wizualng praktyke osadzong w indywidu-
alnym doswiadczeniu i zyciu, ktéra stuzy jako egzemplifikacja do analizy réznych ,,filo-
zofii” i roznych spotecznych praktyk (antropologii) sztuki.

Widziana w perspektywie tych intenciji ksigzka/katalog jest pokazaniem wedréwki od
wyjsciowej, ,odwilzowej" ekspresji, bedgcej reakcjg na stalinowskie, panstwowe dok-
tryny sztuki, ktérg asymilowatem jako obserwator zycia artystycznego w PRLU w po-
czgtkach lat 60. oraz w trakcie studidw w pracowni, najpierw Gustawa Zemty, a pdz-
niej Stanislawa Kulona i (zwtaszcza) dyplomowej (1973) pracowni Jerzego Jarnuszkie-
wicza. Rezonowata ona moje naturalne sktonnosci i pewien talent manualny. Poprzez
(rébwniez asymilowang na studiach) teorie Formy Otwartej podawang wprost i nie
wprost w dydaktyce O. Hansena oraz poprzez Konceptualizm przyswajany w frakcie i
tuz po studiach dzieki srodowiskowym przyjazniom i wtasnej decyzjii artystycznej. Za-
rowno Hansenowska koncepcja Formy Otwartej jak i Konceptualizm byty prébq zastg-
pienia zdroworozsgdkowego (pozytywistycznego) psychologizmu bardziej rozbudo-
wanymi (antynaturalistycznymi) koncepcjami sztuki. Moja droga wiodta zatem po-
czgtkowo kretq sciezkg od naturalistycznego (psychologistycznego) realizmu (ekspre-
sji) do antynaturalistycznego (racjonalistycznego) ,, konstruktywizmu”. By pdjs¢ nastep-
nie ostrym zwrotem ku ,, dekonstrukcji”.

MOj profesjonalny zyciorys rzezbiarski rozpoczynajg ,,Mate katastrofy” (wprowadzao-
jace wtasny motyw formy rzezbiarskiej — odlew gtowy rzezbiarza) i wielowgtkowa twor-
czos¢, realizowana w latach (1979-1990), w warszawskim warsztacie ceramiczno/rzez-
biarskim na Saskiej Kepie. Swego rodzaju kulminacjg tego etapu byt ,,dekonstruktywi-
styczny” postmodernizm zebrany nastepnie i utadzony w zracjonalizowanej postaci
rozumu transwersalnego i zbudowanej na tym fundamencie idei ,,Autoutopii”, jako re-
fleksyjnego Ja — zasady konstytuujgcej scenariusze zyciowego dziatania — zycia jako
transwersalnego (otwartego),,dzieta sztuki”. Idea ta zostata podwazona (raczej - przy-
znajmy, zawalita sie pod ciezarem rzeczywistosci) w poczgtkach XXI wieku i przyniosta
kolejna fale psychologizujgcej ekspresjii ,realizmu’”, manifestowanego powrotem ma-
terii rzezbiarskiej i materialnych obiektdw przestrzennych (powrdt czerepu gtowy rzez-
biarza). Utopia, ktéra w postaci jawnej lub skrywanej doktryny ponowoczesnosci,
oparta na kreacjonistycznym fantazmacie, egzor- cyzmowana byta poprzez ,,zanu-
rzenie” w ,,nerwowych” odruchach i ,gestach” rzezbiarskich oraz w ,regresywnym”
przywracaniu materialnosci, wagi i fizycznej przestrzennosci dzieta sztuki.

Po owym ,wytarzaniu sie w rzezbie” jako sferze manualnego warsztatu i fizycznej ma-
terii przychodzi potrzeba refleksji, ktéra, aby nie zedlizgngc sie ponownie w utarte kole-
iny po-nowoczesnego zrytualizowanego i obcigzonego coraz bardziej przez opryskli-
wos¢ i doktrynalnos$¢ witadzy (po-nowoczesno$e zdgzyta zastygngé w Polsce, w formie
politycznej formacji gospodarczo/spoteczno/kulturalnej), pobiegta w niespodzie-
wang, zwazywszy moje wczesniejsze doswiadczenia intelektualne, strone. Poszta
Sciezkqg teologii. Przywracanie intelektualnej perspektywy praktykom rzezbiarskim od-
bywato sie poprzez przypomnienie realizmu transcendentalnego, poprzez przypo-

mnienie fundamentow zaréwno teologii jak i filozofii zawartego w koncepcjii doswiad-
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czeniu integralnego bytu. Przywrdcenie filozoficznego horyzontu sztuce i epistemolo-
gicznych zrédet realizmu (w oporze wobec nominalizmu) uruchomito oczywiscie
wszystkie inne epistemologiczne motywy myslowe, a zwtaszcza te wagtki teologiczne,
ktdre bazowaty na pierwotnych doswiadczeniach religijnosci chrzescijanskiej, mocno
zwigzanych z udziatem serca, mitosci, egzystencji cztowieka. Dopiero na tak — perso-
nalistycznie zaprojektowanym gruncie ,,realizmu transcendentalnego” — zdecydowa-
tem sie poszukiwac kulturoznawczo modulowanej (opartej na kultu- roznawczej litera-
turze) teorii sztuki i teorii kultury artystycznej. Ich budowa motywowana jest — przypo-
mnijmy — checiqg zerwania z neoliberalng doktryng opartg na prymacie kulturalistycz-
nego fantazmatu (i redukcjonistycznie pojetym kreacjonizmie sztuki), i podsycana po-
trzebqg przywrécenia miejsca realizmowi, pochodnemu tradycyjnie pojetej naturze
(jako potenciji ,rosngcej” bez udziatu cztowieka). W tym celu ponownie siegngtem do
koncepciji Formy Otwartej Hansena jako teorii zakorzenionej w o$wieceniowym, anty-
religijinym mysleniu, ale nie zrywajgcej z naturg w jej onto/epistemologicznym sensie,
choc¢ upostaciowionym w swiecie otaczajgcej nas przyrody. Dualistyczny uktad poje-
ciowy tej teorii, rzgdzgcy mysleniem w jej ramach, nie uniewaznia natury lecz umiesz-
cza jg tylko w uktadzie relacji przywracajgcych intelektualny (myslowy, a nawet racjo-
nalny) wagtek ,,konstrukcji” odpowiedzialnej za dynamike procesu artystycznego (wi-
dzenia) i droge konstytuowania sie jego sensu.

Mozna zatem powiedzie¢, ze kreta droga moich poszukiwan artystycznych przypro-
wadzita mnie do punktu wyjscia. Kreta Sciezka wiodta pomiedzy sprzeczno$ciami: po-
miedzy Trwaniem i Wyjsciem; pomiedzy ,,esencjalizmem” jako bezposrednim drgze-
niem zrédet tozsamosci i transgresjqg; pomiedzy ekspresjq i projektowaniem; pomiedzy
medytacjq i zywym doswiadczaniem; pomiedzy racjonalistycznym konceptualizmmem
i modelowaniem duchowym na motywach teologii chrzescijanskiej. Szta (jesli wzige
pod uwage J. Jarnuszkiewicza — akademickiego mistrza mojej praktyki rzezbiarskiej) od
naturalistycznej ekspresji do ,,supranaturalistycznej ekspresji” na motywach odlewu
witasnej gtowy.

Mozna takze powiedziec, ze moja droga szta od respektujgcego role natury konstruk-
tywizmu (Forma Otwarta Oskara Hansena) i antynaturalistycznego konceptualizmu do
antynaturalistycznego ,konstruktywizmu” i filozofii podmiotu twdrczego (Triadyczny
~konstrukt” na motywach Notatnika JSW zawierajgcy ,.konceptualistyczne” filozofo-
wanie czym jest sztuka i kim jest artysta, z elementami teologii i religijinego doswiad-
czenia wiary). Naturalistyczny psychologizm w réznych pozytywistycznych i quasireligi-
nych wariantach oraz ,,antynaturalistyczny kulturalizm”, majgcy réwniez swoje lo-
giczno/analityczne i psychoanalityczno/metaforyczne wersje, probuje ztozy< w jakgs,
mozliwg do wytozenia, figure myslowq. Wszak pojawianie sie tych zréznicowanych
watkdw towarzyszy mojej zyciowej praktyce i —jesli nawet nie byty one zrédtem zycio-
wego sukcesu — to przynajmniej pozwolity przetrwac. Melanz naturalizmu z antynatu-
ralizzmem jest od pewnego czasu przedmiotem mojego usiinego namystu, pewne |, fi-
gury” tego potgczenia reprezentowane sg w moim ,,Notatniku” a tytutowe pojecia
Trwania i Wyjscia, jako kontrastowe a jednoczesnie synchroniczne, rowniez sygnalizujg
kierunek tych wysitkow.
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Pojecie kontrastu (tak fundamentalne dla teorii Formy Otwartej Hansena) jest jedno-
czesnie bardzo ciekawym fropem do figury tgczgcej (koordynujgcej) rysujgcq sie tu
sprzeczno$¢. Zadajmy jednak na koniec pytanie, czy da sie ztozy¢ z tych opozycji pe-
wien model percepcyjny (badawczy, myslowy) i czy moze on stac sie punktem odnie-
sienia do budowy pewnych strategii dziatania projektowego? Poki zyje nie moge po-
wstrzymac sie od otwierania nowej perspektywy i szukania nowych konfiguracji po-
znawczych. Jedli zisci sie mdj nowy projekt zawierajgcey sie w hasle human space de-
sign (lub urbanistyka kulturowa) to bedzie on prawdopodobnie operowat maksymal-
nie nasyconym konceptem sztuki, zdolnym wchtongc i produktywnie korzystac z catej

wielosci i ztozonosci mozliwych opcji rozumienia i stosowania sztuk wizualnych.

Konwencjonalizm (Triada) ¢

Choc¢ mgliscie, rysuje sie jednak pewien horyzont wszystkich podjetych wczesniej wy-
sitkdw ,,skonstruowania” (zaprojektowania lub po prostu przystania na istniejgcy juz
koncept) racjonalnego tadu. Do gtosu musiataby zostac dopuszczony konwen cj
onalizmjako, nie rozwazane w tej ksigzce jeszcze, stanowisko w metodologii nauk.
| jako stanowisko, wydawac by sie mogto, bardzo niesprzyjajgce podjetym tu wysitkom
powrotu do readlizmu (rozumianego jako mocne przywigzanie do bytdw pozostajg-
cych w twardej opozycji do wszelkich epistemologicznych ,kreacji” ludzkich). A jed-
nak konwencjonalizm najlepiej dzwiga te przemyslenia, ktére motywowane sq Hanse-
nowskg dychotomiq: zdarzenie versus tto. Potrzebny jest jednak jeszcze trzeci element
— oczekiwana ,figura” jest bowiem triadqg. Tym frzecim ,,elementem” staje sie d zi at
a n i e (komunikacyjne, wytwércze?). ,Triada” ta musiataby zosta¢ wyniesiona do
rangi uniwersalnego idiomu. Wszystko zresztq jedno czy zakodowanego w konwen-
cjach jezykowych jak u Noama Chomsky'ego czy pochodzgca z Boskiego nadania i
stale obecna w teologicznych interpretacjach Trojcy Swietej. Istotng zasadq rzgdzgcg
konwencjonaln g Triadg bytaby kluczowa relacja pomiedzy gtdwnymi ,,akto-
rami”: zdarzeniem i ttem w warunkach ludzkiego dziatania. W relaciji tej zawarty jest
moment ,przemienienia”, jako moment kluczowy w kazdym procesie myslowym (du-
chowym). Opozycyjny i jednoczesnie synchroniczny aspekt tej relacji ,,dzwiga™ wszel-
kie mozliwe sprzecznosci, niesione przez dychotomiczne pary poje¢ oraz realnych
praktyk, jakich petno jest w kazdej refleksji i w kazdej praktyce zyciowej, i artystyczne.
Ten pomyst zaswitat mi zanim siegngtem po lekture Q. Maillassaux, znalaztem sie jed-
nak na Sciezce, ktéra nieuchronnie — jak mniemam - prowadzita mnie w strone tej
filozoficznej tradyciji, z ktorej powstaty jego — podkresli¢ trzeba - jak najbardziej wspot-
czesne, rozwazania. Wiszg one, by tak rzec, w powietrzu, ktérym dzi§ oddychamy, w
powietfrzu w ktérym rozgrywajq sie sceny najnowszej historii.
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Trudne relacje mizantropii i antfropomorfizmu
w sztuce — nadnaturalizm humanistyczny

Wprowadzajgc na koniec do gry absolut nalezy przeciggngc linie napiec kulturowych
i stratyfikacji spoteczno/politycznych w innym migjscu. Wspomniane we wstepie do
ksigzki/katalogu ,,nozyce antropologa” kroi¢ bedqg naszg swiadomos¢ inaczej. R6z-
nice budowane bedq nie tylko na podstawie takich opozycyjnych dystynkcji jak mo-
dernizacja (Wyjscie) i konserwacja (Trwanie) te bowiem dadzq sie oswoic (ostabic) w
polu ponowoczesnego (liberalnego) paradygmatu antropologicznego. Diabet tkwiw
makro/epistemologicznym podziale. Tworzy go réznica pomiedzy ,mocnym” Rozu-

mem, O aspiracjach siegania do transcendencji a ,,stabym” (zestetyzowanym) rozu-
mem, operujacym w horyzoncie wtasnych ustalen i granicach ludzkiej historii.

W tak zréznicowanym polu myslowym, Trwanie i Wyijscie traci swoje dywersyfikacyjne
ostrze, przypomina sie natomiast stary problem immanencji i franscendenciji. Znajduje
dla tych szacownych dystynkcji, w kontekscie koncepciji korelacjonizmu Meillassaux
inne kontradykcje: antropomorfizm i mizantropia. Zatem na koniec wrdce raz jeszcze
w wielkim skrocie do filozoficznych progdow mojej biografii. Chwytajgc rzucong przez
Meillassaux fratwe ratunkowq kieruje sie na pozycje, ktérg okreslam roboczo nadna-
turalizmem (ponadnaturalizmmem, supranaturalizmem) humanistycznym. ,,Figura” ta,
bedqgca radykalizacjg stanowisk moich szacownych (i niezyjgcych) mistrzéw, w tym
sensie, ze nature (Nature) wyraznie wynosi poza Kulture i Historie, czynigc jg wobec
nich transcendentng. Moi mistrzowie nie byli w tym jednoznaczni, cho¢ Hansen trak-
towat otaczajgcg przyrode, jako autonomicznego partnera dziatan ludzkich a Jar-
nuszkiewicz, w koncu swego zycia, po prostu porzucit swoje wczesniejsze poszuki- wa-
nia rzezbiarskie, ktére czynity go znanym (w Swiecie) przedstawicielem rzezby nowo-
czesnej i stat sie przyktadowym rzezbiarzem transcendentalizmu chrzescijanskiego.
Moje stanowisko jest bardziej wyspekulowane w tej kwestii cho¢ — dodajmy — nie wy-
nosi Natury tak by niemozliwym byto ludzkie kontaktowanie sie z nig, i aby nie byta
mozliwa Kultura (Historia) jako efekt tego aktywnego (poznawczego i wdrozenio-
wego) kontaktu. Transcendencja i immanencija nie wykluczajq sie lecz wspodtistniejq.
Figura ta nie przestaje obejmowac wspodtczesnego Swiata choé wydaje sie bardziej
nowozytna niz nowoczesna. Pozostawia ona rowniez otwarta furtke dla postsekular-
nych analiz, wskazujgcych na obecnos¢ zywego teologicznego dyskursu we wspot-
czesnym dyskursie filozoficzno/kulturoznawczym.

Jednq zinspiracji do budowy kategorii nadnaturalizmu humanistycznego byta filozofia
Bpa Jézefa Zycinskiego okreSlana przez Michata Hellera jako ,naturalizm teolo-
giczny” (por. Michat Heller Naturalizm teologiczny Jézefa Zyciriskiego [w:] Jozef Zycin-
ski, Transcendencja i naturalizm, Copernicus Center Press, Krakow 2014). W okresleniu
tym (bedgcym pewnq figurg onto/ epistemologiczng) zaktada sie mozliwos¢ jedno-
czesnej transcendencji i immanencji Boga. W koncepcji nadnaturalizmmu humanistycz-
nego cztowiek sytuuje sie wobec (nad) natury jednoczesnie catkowicie poza nig i w
niej. Kultura (Historia) bedgca tworem procesu, w ktérym cztowiek ,,wytwarza” siebie

(na rézne sposoby) odnosi sie do nadnatury jako twoér rezonujgcy pewne jej istotnosci
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i jednoczes$nie bedqgc tworem catkowicie obcym. Pojecie ,wspdtistotnosci” wziete z
katolickiego wyznania wiary nie byloby tu od rzeczy. Nadnatura przenika dziatania
ludzkie i je wspottworzy co nie przeszkadza temu, ze w wielu istotnych aspektach po-
zostaje, radykalnie i w sposdb nieprzenikniony, zewnetrzna. Cztowiek ze swojqg Kultura
(i Historig) pozostaje zatem wobec Nadnatury w relacji witasnie wspdtistotnosci, ktéra
pozwala mie¢ nadzieje na utrzymanie ,,produktywnego” (twérczego, poznawczego)
zwigzku. Nie zmienia to faktu, iz w tej relacji wazne pozostajq te nieciggtosci oraz ba-
riery kontaktu czynigce z Kultury i Nadnatury nieprzeliczalne i wzajemnie nieprzenikalne
Swiaty. Relacja ta czyni cztowieka podmiotem nieustannych roszczeh wobec Nadna-
tury, ta zas jest czynnikiem nieuchwytnego pojawiania sie i ,,znikania” w polu aktywno-
Sci ludzkiej. ,Spoglgdajgc poprzez otwartg w ten sposdb szczeline na absolut, odkry-
wamy w nim moc dosy¢ grozng — co$ jakby gtuchego, zdolnego zniszczy<¢ rzeczy i
Swiaty; zdolnego ptodzi¢ nielogiczne potwory, zdolnego réwnie dobrze nigdy nie
przejs¢ do czynu; zdolnego zisci¢ kazde marzenie, lecz takze kazdy koszmar” (Q.Mail-
lassaux). To w Swietle tej bezwzglednej i pod pewnymi wzgledami obiecujgcej, lecz
generalnie raczej przerazajgcej, relacji pojawia sie rozwinieta koncepcja dziatania
ludzkiego, a wiec jakas ,,nasycona” teoria kultury (kultury wizualnej w szczegdlnosci).
Nowoczesnosc/ponowoczesnose jawi sie jako wazny kontekst praktyki Trwania i Wyj-
scia.

Niniejszy katalog w swojej tfresci myslowej pozostaje pod mocnym wcigz impulsem od-
zyskiwania realistycznego gruntu (potrzebnego po utracie ,,miary”) do dziatania w kul-
turze (sztuce). Sprawcq pogtebiajacego sie impulsu, swoistego gtodu realizmu i zwig-
zanego z nim mocnego (najlepiej franscendentalnego) punktu odniesienia, byt post-
modernizm (ponowoczesnosc¢). Jawi sie on (ona) jako ,lekka”, bo wyzuta ze wszelkich
»naturalnych” odniesien, konstrukcja epistemologiczna. Jawi sie z fego powodu jako
twor kulturowy, czyli ludzki, wrecz jako kulturalistyczny balon historii. Na tym zatozeniu,
ktére po/nowoczesnosci nadaje antynaturalistyczny status, opierajqg sie dalsze dys-
tynkcje, na ktérych trzymaijqg sie pojecia Trwania i Wyjscia. Trwanie oznacza w perspek-
tywie tych zatozen tropizm tozsamosciowy, ,realistyczny”, na ktérym fundowane sg
wszelkie moje praktyki stricte rzezbiarskie (zwtaszcza cykle Gtow). Stoi za nim wyobrao-
zenie statycznego, platonskiego bytu-arche. Jest to takze w pierwotnym zatozeniu
ruch antymodernistyczny (zwtaszcza anty-post/modernistyczny). Wyijscie jest trakto-
wane jako fropizm z mia ny, kreacyjny, p r onowoczesny. Jednoczesnie zdecydowa-
nie antynaturalistyczny. W takim rozumieniu Trwanie i Wyjscie to tropizmy konkuren-
cyjne, wrecz sprzeczne, a jednoczesnie odmienne w swoim stosunku do nowoczesno-
Sci (po/nowoczesnosci). Trwanie jest w swych motywacjach antynowoczesne (jesli
przyjg¢ za Marksem iz w nowoczesnosci ,wszystko, co state, rozptywa sie w powie-
trzu”), Wyijscie jest zwrotem ku nowoczesnosci. W ksigzce/katalogu pojawia sie takze
jeszcze jeden pomyst na interpretacje nowoczesnosci w kontekscie Trwania i Wyjscia i
w kontekscie mojej tworczosci, w ktérej rzezbiarskie Gtowy konkurujqg z nierzezbiarskimi
instalacjami, performansami i autointerpretacjami. Otdz Trwanie jako tropizm kierujgcy
ku jakim$ formom ugruntowania i biorgcy sie z potrzeby realistycznego odniesienia
(najlepiej wobec jakiego$ absolutu), jest rozumiany jako antynowoczesny, jest prze-
ciwko zmianie. Ale jednocze$nie ma znamiona o fiary ztozonej nowoczesnosci. Moje
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Gtowy, tak sponiewierane, destruowane i pociete a wiec w swym wyrazie nieludzkie
(antyludzkie) zdradza¢ majqg pragnienie, kierowane do prawdziwego ,wtadcy”, do
ontologicznego bytu. Interpretacja zaktada, iz prawdziwym adresatem jestzmian a
pojmowana ontologicznie. (A wiec nieco inaczej niz we wczesniejszych interpreta-
cjach, w ktérych destrukcja moich Gtow jest motywowana potrzeba oporu wobec
zmiany, a tym samym potrzeba oporu wobec nowoczesnosci, i interpretowana jest
jako zwrot ku niezmiennym, archetypicznym bytom). Moje Gtowy w tym skorygowa-
nym ujeciu i cata ich rzezbiarska obrdbka to rytualne ofiarowanie (pokuta) w ,,modli-
twie” o zmiane. Anty-nowoczesnos¢ moich Gtow zawiera w sobie nadzieje zmiany,
nowego a wiec gruntownie nowoczesnego, otwarcia.

Pewne novum (wobec wczesniejszej ksiqzki Wtadze widzenia) stanowi w tym katalogu
rozréznienie pomiedzy antynaturalizmmem (kulturalizmmem) ponowoczesnosci a natura-
lizmem nowoczesnosci. W tym aspekcie jakoby réznita sie nowoczesno$¢ od pono-
woczesnosci. Roéznica ta brac by sie miata z tego, iz nowoczesnos¢ w pewnych swoich
przejawach, zwtaszcza tam gdzie do gtosu dochodzg tzw nauki Sciste i fizykalistyczna
empiria, byta (choc¢ nie wiem czy dalej jest) realistyczna. Realistyczna w tym sensie, iz
pozostaje pod statym kontrolnym nadzorem natury/przyrody, ktérg nowoczesnosc
przywotuje stale na swiadka swoich procedur poznawczych i naukowych dyskursow,
poprzez ,,rytuat” empirycznych badan. Pewne nadzieje na odtworzenie atrakcyjnosci
tak pojmowanego realizmu nowoczesnosci (zmarginalizowanego nastepnie, a nawet
catkowicie odrzuconego, przez ,swobodne bajanie” postmodernistdw) przywraca
absolut, w takim ksztatcie jaki nadaje mu ostatnio Quantin Meillassaux. Takze i ja w
racjonalnej, ugruntowanej na logicznej niesprzecznosci ,,starej” nowoczesnosci, szu-
kam w ksigzce/katalogu sojusznika. Racjonalne, odwotujgce sie do empirii myslenie
nowoczesne (w opozycji do fantazmatycznej ponowoczesnosci) odnajduje u moich
profesoréw i we wczesnej swojej tworczosci, do ktérej dzis zndw nawigzuje (chocby w
portretach znanych ludzi czy wizerunkach zwierzgt). Proponowane na koniec przeze
mnie pojecie nadnaturalizmu humanistycznego ma by¢ produktem sojuszu jaki dzis
staram sie ustanowi¢ pomiedzy fizykalistycznym absolutem nowoczesnoscii fideistycz-
nym absolutem teologii chrzescijanskie;.

Natomiast status kultury (i sztuki) wigzany jest przeze mnie ze statq i nieredukowalng do
niczego potrzebq ludzkiej wolnosci i potrzebg kreowania wtasnego $wiata. Pozostaje
on w mojej koncepcji nadnaturalizmu humanistycznego w nieroztgcznej relacji wobec
fizykalistyczno/fideistycznego Swiata natury, toczgc z mim nieustanng polemike a na-
wet walke. Z tej polemiki czy ostrej walki nowoczesnos¢ czerpie energie i site. Konkluzja
wyglgdata do tego momentu, w wielkim skrécie, nastepujgco: walka pragnienia toz-
samosci, ugruntowanego w mizoginistycznym absolucie, z antropomorficznym do-
Swiadczeniem ptynnosciludzkiego zycia, doswiadczanego nieustannie w kulturze, wy-
twarza energie ksztattujgcg oblicze naszego $wiata. Asumpt do rozpoczecia kolej-
nego etapu krytyki tej teorii daje nastepujgce stwierdzenie: nowoczesnos¢ natural
izujezmiane. (,,Wszystko co state rozptywa sie w powietrzu”) Innymi stowy nowocze-
snosS¢ (a zwtaszcza ponowoczesnose) nadaje zmia ni e wartos¢ fundamentu onto-
logicznego. Roznica miedzy nowoczesnosScig a ponowoczesnoscig nie jest dzis zbyt
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wyrazista, w kazdym razie trudno zasadzac¢ ja na réznicy naturalizmu z antynaturali-
zmem, choc¢ kiedys (przed Marksem i przed Nietzschem) filozofia nowoczesnosci,
zwtaszcza jej wariant pozytywistyczny, miat w swym onto/epistemologicznym tle wie-
cej realizmu. Brat sie on na przyktad z przekonania co do transcendentalnego bytu
idei Niesprzecznosci i Koniecznosci wpisanej w prawa przyrody. Ewolucja nowocze-
snosci i jej pdzny wariant przynidst triumf zmiany jako onto/epistemologii catej nowo-
czesnosci co najmniej od XVI wieku. (por. Marshal Berman, ,,Wszystko co state roz-
ptywa sie w powietrzu” Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, przektad Marcin Szu-
ster, Universitas, Krakdw 2006). Wysungt takze na plan pierwszy inne nosniki prawdziwo-
Sci— metafory, intuicje, egzystencjalne doswiadczenie i jego metanoie. Przynidst takze
triumf humanistyki a w konsekwencji takze nadzwyczajny rozwéj kulturoznawstwa. W
Swietle tej ewolucji Historia nie jest rozumiana tylko jako przygodne wydarzenie ludzkie
lecz urasta do miana pochodnej zmiany fundamentalnej dla bytu. Bytu szczegdlnego,
bedgcego ruchem-zmiang-nieokreslonosciqg. Wobec takiej kolei rzeczy Trwanie traci
wszelkie oparcie, zwtaszcza w przyrodzie, staje sie ,,nienaturalnym” ekscesem, maja-
cym zrédto w ludzkiej idiosynkrazji do zmiany. Wstret do zmiany jest w tej perspektywie
zrédtem kultury (w sensie rzeczy swoiscie ludzkiej). Kultura — ludzkie wytwory, sq po-
chodng ludzkiego wstretu do zmiany jako fundamentu transcendentalnego bytu
(ktéry w tej interpretacii ,,uptynnia” sie i w ogdle rozwiewa).

Nowoczesnos¢ jest w tym sensie nieludzka, zawiera transcendentalny i fundamentalny
jednoczesnie pierwiastek zmiany. Na zmianie oparty jest, dodajmy od razu, rzeczywisty
sprawca obrotu rzeczy w nowoczesnym Swiecie, prawdziwy modernizator, nau-
kowo/technologiczno/organizacyjny fundator naszego dzisiejszego, materialnego ist-
nienia — nowoczesna gospodarka. Kultura (rzecz ludzka), starajgca sie uwzglednic
szczegdlne predyspozycje ludzi nieustannie (i beznadziejnie) probuje przeciwstawia-
jac sie zmianom. Fundamentem kultury, bedgcym jednoczesnie historycznym mira-
zem i tworem pozbawionym ontologicznego znaczenia staje sie Trwanie. Jesli kryjq sie
za nim jakie$ epistemologie to majg one podejrzany z punktu widzenia matema-
tyczno/fizykalistycznego przyrodoznawstwa (science) status nauk humanistycznych,
ktorych status naukowy bliski jest ,,narracjom” literackim. W skraj- nych wypadkach,
gdy nauki humanistyczne otwierajq sie na teologie (jak w mojej ksigzce Wtadze widze-
nia), to wypadajg wtedy zupetnie poza epistemologiczne procedury, nawet poza me-
taforyzowanie i egzystencjalng ekspresje, warunkowo tolerowang przez nauke w ra-
mach nauk humanistycznych. Opierajq sie juz tylko na wierze, pozbawionej jakiejkol-
wiek empirycznej tresci i wszelkiego racjonalnego uprawomocnienia. Zwigzane z tym
procedury poznawcze pojawiac sie mogg okazjonalnie i migotliwie na prawach stanu
wyjgtkowego rozumu. Trwanie wigze sie w tej perspektywie z onto/epistemologicznym
regresem i ostabieniem. Naturalizacja zmiany przez nowoczesno$¢ zmusza do pewne;j
korekty opisanej wyzej relacji. Mizoginistyczny absolut jest demonem zmiany a kruche
doswiadczenie ludzkie nieustannie szuka oparcia w jakims frwaniu.

Relacja cztowieka (i nowoczesnej kultury) z nowoczesnym absolutem (wcielonym w
sojuszu nauki i organizacyjnych praktyk gospodarczych) ma zatem bardzo ztozony
charakter. Jest nieustanng pozycyjng i kontekstualng grg, w ktérej kultura raz wtgcza
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sie i ptynie rwgcym strumieniem zmiany innym razem, niespodziewanie i kaprysnie, za-
wraca, i mozolnie a nawet ofiarnie brnie pod prgd.

Zrekonstruowang wyzej po raz kolejny, i wydawac sie moze wcigz wijgcq sie Sciezke
mojego uporczywego dobijania sie rozumienia wtasnej tworczosci, doprowadzitem
do filozofii Formy Otwartej, nawigzujgcej do O. Hansena, ale zmodyfikowanej i niosg-
cej pewne nowe tresci. Mozna na koniec wreszcie powiedziec, ze jest to filozofia w
zatozeniu wcigz nowoczesna, przynajmniej w tym, przyjetym powszechnie rozumieniu,
iz jej fundamentem pozostaje z m i a n a. Gdybym w przyptywie filozoficznego na-
tchnienia miat ustabilizowac¢ pojawiajgce sie na koniec watki tak aby dato sie je zao-
cytowac na tylnej oktadce ksigzki jako ,,ostatnie stowo” to wyglgdato by to tak: Moja
ksigzka jest krytyczna wobec Nietzscheanskiego i Marksowskiego fantazmatu. Nie es-
tetyzuje rzeczywistosci poprzez nadanie jej statusu ,,dramatu” (...), ani nie humanizuje
filozofii poprzez wktadanie poznawanego $wiata w tryby ludzkiej pracy. Tym nie mniej
jest to filozofia nowoczesna. Czyni jg nowoczesng onto/epistemologiazmiany, ktéra
pozostaje fundatorskim czynnikiem catej ,,konstrukcji”. Zwrot realistyczny realizowany
jest poprzez akceptacje absolutu, w postaci, ktéra nadaje mu Realizm Spekulatywny.
Imiana (kontyngencja) jest istotnym, konstytutywnym aspektem absolutu. Wykra-
czamy poza filozoficzng strefe korelacjonizmu (w sensie jaki nadaje temu pojecie
Q.Meillassaux)) i ustanawiamy nowe warunki relacii. Relacji ktéra staje sie konstytutyw-
nym warunkiem formy (Formy Otwartej). Stronami tej relacji staje sie absolutystyczna
zmiennos¢ sprzymierzona z logiczno/ matematyczng koniecznosciqg, po drugiej stronie
natomiast plasujg sie wytwory cztowieka (Kultura, Historia). Dynamike wytworom czto-
wieka nadaje zmienny faktor Wyjscia i Trwania. Zwtaszcza Trwanie nabiera tu cech
radykalnego moderatora tej relacji poprzez zawarty w nim ludzki frud stabilizacji, cig-
gle wymykaijgcej sie i nieuchwytnej rzeczywistosci, ktérej pozakulturowy i pozaludzki
sens pozostaje zawsze nie odkryty. Zmiana jest onto/epistemologicznym fundamen-
temmojegorelacjonizmu.To co czyni mnie artystg nowoczesnym to przyjecie
onto/epistemologii zmiany(,,wszystko co stale rozptywa sie w powietrzu”) Ale dzieki
utrzymywaniu relacji pomiedzy kontyngencjg nadnatury i kultury na frwate wpisany
jest w ludzkqg rzeczywisto$¢ kulturowy tropizm Trwania (tozsamosciowy), ktéra wciela
sie w stale powracajgce figuracje rzezbiarskie (oraz plemienne retrospekcije i cigzenie
ku fizycznie uchwytnych miejsc). Uzupetnia go takze kulturowy tropizm Wyjscia,
obecny w kulturowych dziataniach i procesualnych performensach i akcjach arty-
stycznych oraz filmach i dokumentaciji. Kulturowy czynnik zmiany rezonuje fundamen-
talny dla catego uktadu czynnik zmiany jako zasady ontologicznej. Oba tropizmy
(Twanie i Wyjscie) pojawiajq sie w swietle nauk moich mistrzow — Jerzego Jarnuszkiewi-
cza i Oskara Hansena (i Jerzego Kmity).
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Nowe perspektywy Formy Otwartej

Pewnym drogowskazem staje sie Forma Otwarta Oskara Hansena, w ktérej kluczowq
role odgrywa relacja dwoch ,,aktorow”: zdarzenia i tta. A takze idea Formy Zamknie-
tej. Koncepcja nadnaturalizmu humanistycznego daje pole do interpretacji zacho-
wan tych aktoréw, a jednoczesnie pewien inny trop rozumienia nauk profesora Han-

sena.

Zdarzenie w koncepcji Hansena ma status aktywnosci ludzkiej (twodrczego gestu, ,,po-
ruszenia formy wizualnej”), Status tta nie jest do konca zdefiniowany, mozna go rozu-
miec¢ jako za kazdym razem, kontekstualnie definiowany, punkt odniesienia kulturo-
wego (artystycznego) zdarzenia. Czesto jednak tto u Hansena konkretyzuje sie nie-
rzadko w postaci natury (wizualne otoczenie, a zwtaszcza przyroda). Najlepszym przy-
ktadem jest tu ,,Gra na Wzgorzu Morela”, cytowana w tym opracowaniu a takze dzio-
tania przeprowadzone przez Hansena i zdokumentowane w filmie Piotra Andrejewa
,Po omacku” (takze obecne w postaci fotosdw w tej ksigzce). Ttem mogtaby byc, i
jest to juz moja interpretacja, nadnatura (wedtug mojego mocnhiejszego filozo-
ficzno/teologicznego rozumienia). Dla Hansena Forma Otwarta jest procesem wza-
jemnego kontrastowania ,,zdarzenia” i ,tta”. To jednoczesnie proces poznawczy bo-
wiem w aktach kontrastowego zderzania (polemiki) ,,uczytelniajg sie” wzajemnie
strony tego procesu. Ale oprécz Formy Otwartej w teorii Hansena mocno zaznaczona
jest Forma Zamknieta. Dla Hansena jest ona kulturowym btedem i stanowi polemiczny
punkt odniesienia, Forma Zamknieta nie brana jest pod uwagqg jako ,,1to”, bowiem jest
traktowana nie tylko jako btgd ale jako samo zto.

W procesie ksztattowania sie mojej tworczej drogi zderzajq sie okresy Trwania i Wyjscia
jako odmienne formacje artystyczno/ estetyczne za ktérymi stoi odmienna epistemo-
logia i odmienna postawa polityczna. Mozna powiedziel, ze w Trwaniu i Wyjsciu od-
zwierciedla sie Hansenowska Forma Otwarta i Forma Zamknieta. Te dwa tropizmy
majqg charakter kontrastowych przeciwienstw — hansenowskiej otwartosci i zamknie-
cia. W moim rozumieniu Forma Otwarta to proces ,,zdarzania sie”, ktéry ma charakter
kulturowy (historyczny). Mogqg w nim uczestniczy¢ rézne podmioty we wzajemnym, ko-
munikacyjnym dziataniu, synchronicznym lub polemicznym, wystepujgc wobec siebie,
kontekstualnie, raz w roli zdarzenia innym razem w roli tfta. Lecz jest takze Ho - jedno-
cze$nie Swiadek i uczestnik tego procesu, ktérego status jest mocniejszy bo jego zaist-
nienie nie jest umowne. Jest to Natura (bgdz Nadnatura). ,,Zachowania” Natury (Nad-
natury) sq przewidywalne, z niej ptynq istotne reguty widzenia. Jest ona jednoczesnie
nieprzewidywalna, kontyngentna, zmienna...

Hansen stworzyt podwaliny pod filozofie Formy Otwartej, ktérg usituje dzi§ przepraco-
wac do wtasnych poftrzeb. Moja Forma Otwarta to cigg relacji pomiedzy Trwaniem i
Wyjsciem czyli aktywistyczng i progresywnaq, komunikacyjng Formg Otwartq, i tozsa-
mosciowq, przedmiotowqg Formg Zamknietq). Formy te mogg miec kontekstualny sta-
tus zdarzenia i tta. W tej grze powraca po latach niejako ,,frzeci” istotny uczestnik —
Natura (a raczej Nadnatura). W nieustannych poznawczych wysitkach konfrontacii
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kontrastowych wartosci cztowiek probuje ustanowic swoje wtasne warunki wobec na-
tury dgzgc dou ko je nia-zawieszajgc czas (Trwanie) lub dgzgc doup ojenia
kotyszgc zmianq i porzucajgc nabyte przyzwyczajenia (Wyjscie).

Szkic do Auto-da-fe

Startowatem, u boku moich profesoréw (Jerzego Jarnuszkiewicz, Oskara Hansen), kto-
rzy sami z trudem wydobywali sie z solipsyzmu marksistowskiej teorii ,,realizmu socjali-
stycznego” drogami naturalistycznej (materialistycznej) nowoczesnosci. Jeden po-
przez zalecanie pogtebionego studium natury (por. moje studium aktu ,,Haliny”), drugi
Sciezkami neopozytywizmu, analizujgc ,,jezyk” form wizualnych, jego ,wizualna ,,gra-
matyke” (por. zadania ,bryta lekka, bryta ciezka”) oraz ustanawiajgc relacje Formy
Otwartej i Formy Zamknietej jako warunku nieustajgcej, kulturowej gry. Jej Swiadkiem i
nieusuwalnym partnerem byta natura, stanowigca o zrédle formiich ,,miare”.

Na gruncie krytyki artystycznej i kulturoznawstwa (antropologii kultury artystycznej) po-
gtebiatem swoja wiedze pod okiem Jerzego Kmity i jego wspotpracowniczki Teresq
Kostyrko, ktérzy — jak to okreslat jeden zich krytykdw — spopperyzowali Marksa. (To okre-
Slenie ma sens zwazywszy, ze oboje znalezli sie w latach 60. na Uniwersytecie im A.
Mickiewiczw w Poznaniu, w kregu seminarzystow prof. Jerzego Giedymina, ucznia Ka-
zimierza Ajdukiewicza i Karla Poppera). Inaczej moéwigce, immanentna logike Historii z
jej dynamikg, wyptywajgcqg z walki klas, wzieli oni niejako w nawias i polecili poddac
racjonalnej konftroli, sprawowanej dodatkowo, i w wykwintny sposdb (falsyfikacja, kry-
tyka), przez ekspertéw. W tle teorii Kmity opréocz Poppera widziat bym takze frankfurt-
czykdw. Lista estetykdw, socjologdw i antropologdw, ktdrzy po stalinowskich przej-
sciach, w Swiecie reglamentowanych idei filozoficznych, prébowali przebic sie do spo-
tecznej rzeczywistosci, i ktérych obratem za swoich mentorodw we wczesnych latach
70., jest dtuzsza. Byli wérdd nich takze Aleksander Wallis, Marcin Czerwinski, Stefan Mo-
rawski i inni.

Porzucitem odziedziczone po nich poznomodernistyczne tropy, gdzie tlity sie jeszcze
jakie$ obietnice ,,miary” branej z otaczajgcej nas materialnej rzeczywistosci. Wraz z
catym pokoleniem, pognatem w kierunku solipsystycznego, radykalnego (nihilistycz-
nego) zapetlenia postmodernistycznego, ktére Karola Marksa podmienito na Fryde-
ryka Nietzschego - historyczng opowiesc¢ o ,,walce klas” zamienito na opowies¢ o fan-
tazmacie ,,fragedii” istnienia (inspirujgc sie raczej farsqg, pastiszem i komediq). Wraz z
tym pokoleniem, podagzajgc freudowskimi $ciezkami grzebatem w podiwiadomosci.
Ten sam antynaturalistyczny btgd Marksa popetnilismy (w Polsce) niejako przeciwko
Marksowi, z tym samym co Marks skutkiem, to znaczy wyprowadzajgc kulture (sztuke)
na bezdroza kreacjonistycznego fantazmatu. Zamienilismy rezim partii robotniczej, z jej
socjalistyczng politykg kulturalng, w rezim elit liberalnych, z jej politykg poprawnosci
politycznej. Stato sie tak — by tak rzec — niechcqgcy, bowiem intencje byty — przysiegam
— dobre. Chodzito o wywiktanie z autorytaryzmu w imie praw cztowieka i wolnosci
sztuki. Nie stato sie to zresztg w oka mgnieniu, to byta kreta Sciezka, na ktérej rozpacz-
liwe gesty moggce uchodzi¢ dzis za nihilistyczne, uzupetniane byty lub zastepowane
aktami solidarnosci spotecznej a nawet gestami patriotycznymi. Oprécz nihilizmu byty
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proby budowania tadu solennego Rozumu w jego ,,poziomym” niejako uktadzie wta-
sciwosci, w obliczu, fundamentalnej dla postmodernistycznego rozumowania, idiosyn-
krazji wobec wszelkiej hierarchicznej wtadzy.
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Tak jak kiedys (co najmniej w potowie lat 70.) zeslizgngtem sie w gtgb korelacjonistycz-
nego fantazmatu (antynaturalistycznego kulturalizmu), tak od pewnego czasu (co
najmniej od roku 2010) probuije sie z niego wydoby¢. Najpierw (poszukujgc Locus theo-
logicus kultury wizualnej) chwytajgc sie fenomenologiczneji hermeneutycznej teologii.
A nastepnie spoglgdajgc w strone radykatdw nowego naturalizmu (Realizm Spekula-
tywny), podsuwajgcej (Quentin Meillassaux) filozofii wspodtczesnej fratwe nowego ab-
solutu. W tym mysleniu, niespodziewanie dia samego siebie, odkrytem mgdros¢ moich
profesoréw, ktérzy w innym kontekscie kulturowym mieli podobny problem z reali-
zmem. Musieli wydoby¢ sie z zelaznego uscisku realizmu socjalistycznego (i demokracii
socjalistycznej) tak jak musiatem wydobyc¢ sie z ,realizmu kapitalistycznego” (i (neo)li-
beralnej demokracji). Oba ,realizmy” miaty globalne i eschatologiczne ambicje. Oba
byty zapetlone. Podsuwana przez nie ,rzeczywistos¢” byta wytworem ludzkiego dzia-
tania — jedna rzekomo w procesie ludzkiej pracy, druga jako estetyczny, kreacyjny po-
z6r. Oskar Hansen w odruchu obronnym znalazt oparcie w naturze przyrody, ktéra
stata sie ramowata proces kulturowej gry zdarzenia i jego tta Formie Otwartej. Jerzy
Jarnuszkiewicz, po powrocie do studium natury i po okresie awangardowych ekspery-
mentoéw z abstrakcyjng formg przestrzenng, siegnagt gtebiej, do teologii chrzescijanskiej
i w niej znalazt rzezbiarskie spetnienie. Niewgtpliwie wybor Jarnuszkiewicza pozostaje
wcigz i dla mnie kuszgcy. Co w koncu rozrywa solipsystyczna (korelacjonistyczng) pe-
tle Historii i petle Kultury w moim przypadku? Idea transhistorycznej Koniecznosci ,,po-
falowanej” przez nieuchronng Z mia n e. Graficzny model tej ,,nieludzkiej” i ,,nieubta-
ganej” (absolutnej) zmiennosci przewija sie od potowy lat 80. w moim notatniku...

Stanowisko to wyrasta z gruntownych studidw tradycyjnych dyscyplin i realistycznego
doswiadczenia natury. Jednoczesnie moja opcja wyznaczajgca kierunek dziatania na
najblizsze lata, jest opcjg modernizacyjng i kreacyjng. Meillassaux jest furtkg do no-
wych relacji z mizantropijnym absolutem a nie do terapeutycznych modlitw.
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Na tylng oktadke

Ksigzka Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW
to dokumentacja artystycznej praxis budowana na motywach filozofii kultury. Ksigzka
systematyzuje takze relacje artysty ze zmianami ustrojowego otoczenia sztuki. Zawiera
zdjecia prac od wczesnych do najnowszych, posrdd ktdérych szczegding role odgry-
wajq rzezby, obiekty i instalacje przestrzenne oraz fotografie i ich graficzne uktady.

Centralnym motywem tych prac jest ceramiczna gtowa autora, poddawana wielu
dziataniom. Odlany w masie ceramicznej a czesto takze w brgzie czerep gtowy artysty
poddawany jest kawatkowaniu, rozrywaniu i roztrzaskiwaniu. Dodatkowe réznicowa-
nie formy prowadzone jest przez zastosowanie wielu materiatdw, rozchwianie statyki
bryty rzezbiarskiej, wielos¢ profili i ksztattéw, a takze poprzez zderzenia, ciecia, ,kata-
strofy”.

Z meandréw praktyk artystycznych rzezbiarza, fotografa, performera i stownego ko-
mentatora wtasnej tworczosci w istocie ocalata geometryczna, rysunkowa ,figura”.
To ona zamyka narracje prowadzong w ksigzce. Wytoniona zostata w akcie trudnym
dzi$s do kwalifikacji. Trudno bowiem przesqdzi¢ czy ,,zarysowata sie” w akcie hiposta-
zowania mozliwych przysztych zdarzen, gdzies w potowie lat 70. czy naprawde po-
wstata dzis, w roku 2017 — gdy prawie wyczerpat sie jej czas i ,,domyka” sie juz prawie
w swej, potwierdzonej zyciem artysty, postaci. Prowokuje pytanie czy byta gotowa
wczesniej, na mocy konstytutywnego nadania stwércy, czy powstata w toku mozol-
nego uzgadniania przyjetych, wstepnych zatozeh z mozliwosciami, otwierajgcymi sie
w toku frwania zyciowych doswiadczen. W tym niedopowiedzeniu kryje sie jej nadna-
turalizm.

Niewagtpliwie ,,figura” ta jest dzieckiem pasji dokumentowania. Nie powstataby gdyby
sztuce JSW nie towarzyszyto od poczgtku archiwum. Archiwizowana dokumentacja —
praktyka ktéra w sztuce XX utorowata sobie droge do istnienia omalze autonomicz-
nego. ,Figura” wylegta sie w stosach zdjec¢ i stownych notatek towarzyszqgcych osten-
tacyjnie ,,fradycyjnej” praktyce artystycznej. Wkrdtce stata sie wierng towarzyszkg zy-
cia JSW, skrupulatnym zapisem i korektq artystycznych i zyciowych plandw prawie k a
7z d e g o dnia. Dowodem na to sq przepastne tomy dziennikéw tworzgce grube rocz-
niki. To rysowana wcigz od nowa, kazdego prawie dnia, ,figura” zobiektywizowana,
bo mozliwa do uzyskania tylko w bezlitosnym akcie dystansu do wszelkiego moralizo-
wania na temat autentycznosci, wiernosci, szczerosci.

Z punktu widzenia tych wartosci jest ona Sladem przegranej artysty z ptynng rzeczywi-
stoscig spoteczng. To graficznie ujeta historia katastrof, niespetnienie wysitkdw ustabi-
lizowania swojej tozsamosci. Od tej strony to obraz porazki bycia autonomicznym czto-
wiekiem wobec, nieludzkiej w istocie, natury procesu dziejowego. To przegrana z cy-
wilizacyjnymi tylko pozornie ludzkimi stylizacjami, ktére tylko na moment prébujg okiet-
znac¢ bezwzgledng zmiane, bedgcqg fundamentalng racjq istnienia Swiata. Z drugiej
strony, to sktadny eksperyment poznawczy. Trwajgca ponad piecdziesigt lat samoolb-
serwacja uczestniczgca, prowadzona przez analityka kultury artystycznej. Ztozona na
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ottarzu nauki ofiara z ,,samego siebie” czyli zautonomicznejiintegralnej osoby ludzkie;.
To poddanczy akt badacza, ktdéry porusza sie w kregu wiedzy o artyscie lecz w gruncie
rzeczy chce ,,wyjs¢ z siebie”, chce stac sie zimnym obserwatorem, z Bég wie jak odle-
gte] perspektywy. Najlepiej, jak chce Quentin Meillassoux, z perspektywy skamieliny
sprzed dwoch milionéw lat.

Ksigzka przybierajgc postac rozprawy pisanej przez artyste antropologa stata sie do-
kumentem o fi ary jego zycia To rezultat podpisania przez autora z samym sobq
(mozliwe, ze w stanie nietrzezwosci) zgody na role laboratoryjnego szczura. To manife-
stacjg braku respektu dla cztowieczenstwa (jakze istotnie zwigzanego ze sztukq), to
bezwzgledna realizacja imperatywu rezygnaciji z tego co ludzkie (stabe) narzecz tego
co pozaludzkie (obiektywne, regularne, logiczne, celowe). To bezkompromisowy akt
samoanalizy i wytaniajgca sie z niej postac artysty uwiktanego w swéj czas. A moéwige
bez patosu préba uzycia metody autoetnograficznej.

+Artysta uwiktany w swoj czas” toz to to banat. W tej perspektywie to obraz amorficzny
— potwierdzenie aporycznego statusu tej profesji. To takze wiemy od dawna. Ale z of-
chtani czasu kultury wytania sie ,rusztowanie” (wrecz konstrukcja). Sktada sie na nig
linia czasu ujeta w siedmioletnie ,,cykle”, kompozycja két i kwadratdéw, wytania sie ja-
kas geometria. To dziesigtki tomdw notatek! Ksigzka to dokument uporczywej walki o
uzyskanie statusu artysty w dzisiejszym Swiecie, i w gruncie rzeczy obraz porazki tego
dagzenia, ale z drugiej strony to meldunek o poznawczym zysku. Sktada sie nan, prze-
Switujgca z chaotycznych wydawac by sie mogto wysitkdw, zobiektywizowana w geo-
meftrycznej figurze, anfropologia artysty. Autoetnograficzne ,,badanie” i stojgca u jego
podstaw filozofia sztuki.

Dziatania artystyczne komentowane sq przez ich autora w kategoriach dyskursu kultu-
roznawczego, jaki towarzyszyt sztuce od potowy lat 60. do dzis. Komentarz ten zmierza
do finatu, w ktérym przybiera posta¢ konceptu onto/epistemologicznego nazwanego
nadnaturalizmem humanistycznym. Warunkiem jego rozumienia jest akceptacja
onto/epistemologii zmiany i nowoczesnosci jako jej gwarantowanego srodowiska. Zy-
wiot zmiany ujety jest w ksigzce, w tryby nadnaturalizmmu humanistycznego: nieludzkiej
natury i do frzewi ludzkiej sztuki.

Metaforyke obrotéw zazebiajgcych sie (lub zgrzytliwie mijajgcych sie) trybdw, tworzg-
cych maszynerie poruszajgcg wskazéwki zegara historii, mierzgcego czas kultury arty-
stycznej, zastgpi¢c mozna organiczng metaforykg ,,ptuc” i oddychania. W destrukcyj-
nym dla jakichkolwiek uchwytnych wartosci srodowisku nowoczesnosci wytania sie
swoisty aparat oddechowy. Zamiast kulturowej tozsamosci ludzkiego indywi- duumry
suje sie swoisty wehikut podrézy i kapsuta przetrwania. Trwanie i Wyjscie jak wdech
i wydech, to swoiste ptuca czasu kultury nowoczesnej. To kulturowa replika biologicz-
nej dynamiki spoczynku i aktywnosci, zasypiania i budzenia sie. Sztuka JSW jawi sie w
swych kolejnych odstonach jako reprezentacjqg tych stanéw. Poetyka zegara czy po-
jazdu lub metaforyka biologicznych organdw i ludzkiego ciata jest paradnie nowocze-
sna.
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W ksigzce wystepuj inne odniesienia: metafora Trwania (jako synonimu oporu wobec
zmiany i jako czynnika tozsamosci) oraz Wyjscia jako sojusznika tego co nieznane, nie-
oczekiwane a przez to niebezpieczne i trudne. Majg one ten walor, ze cho¢ sg nie-
wqatpliwie nowoczesne to pozwalajg nurkowac w gtgb jej zrédtowych standw. Tam
gdzie Trwanie odwotuje sie jeszcze do wiecznego czasu, ad ten ma jeszcze swojego
supranaturalnego wtadce. Tam gdzie Wyjscie rezonuje sity Natury absolutnie logicznie
koniecznej i radykalnie przygodnej
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Spis prac:

[ Przedakademickie gtowy rzezbiarskie (,,autoportret, ojciec, matka, brat” (1965/66)
1 ,,Gtowy” z pracowni G. Zemty (1965/66).

'] Wczesne ,,Gtowy” JSW (,Lelewel”) (1968)

1, Akt Haliny” (1969/70).

[ Opis pierwszych ¢wiczen w pracowni Oskara Hansena: ,bryta ciezka”, ,bryta
lekka™ (1967/68)

1, Aktywny negatyw” (dokumentacja lata 1967/68)

1, Sztukaiinformacja” (Nowa Ruda 1971),

»O nowy jezyk sztuki” — cytat (Nowa Ruda 1971, ,,Zjazd Marzycieli” Elblgg 1971).
1 ,Matematyka, semiotyka i teoria informacji w estetyce” (1973).

0 Jest” (Galeria Remont 1973). Artysta jako ,,epistemolog” — tesknota za klasyczng
metafizykq.

0, Wypisy z metasztuki” (,,sztuka jest nazywaniem”) — cytat (Galeria Studio 1975).

'1 Deklaracja pracy zamiast wystawiania dzieta (Kwiek/Wojciechowski) ,,Galeria
Wspdtczesna™ (1970),

1 ,,Gra plastyczna”, realizacja grupowa, na ,,Wzgdrzu Morela” Elblgg (grudzien1971),
1, Gra plastyczna”, realizacja grupowa, Skoki, (kwiecieh 1972),
1, Gry na makiecie”, praca grupowa (kwiecien/maj 1972)..

7 Film ,,Forma otwarta”, realizacja zbiorowa (sekwencja ,,Szkota” jako autorski frag-
ment JSW, (luty 1971),

1, Gotgb z papieru” (wrzesien 1971, Zjazd Marzycieli Galeria EL)
1 ,,Urzgdzenie do zamiatania przestrzeni” (Legnica 1971),

1 ,Dziatania”. (Cztowiek strzela Pan Bog kule nosi jako autorski fragment JSW)" film
telewizyjny Beaty Tomorowicz, (1972).

1 ,Pie¢ ¢twiczen" — aneks Hansenowski do dyplomu (grudzieh 1971), Grupowa (spo-
teczna), komunika- cyjna racjonalizacja ,,dziatania artystycznego”

1, Gra z publicznosciqg”, realizacja zbiorowa, Torun (jesien 1972).

1, Inferwencja w Muzeum”, realizacja zbiorowa (1972),
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" ,,Z cyklu Przekazy — ,,Podpis” — (Skoki, kwiecien 1972),
1, Cykl ,Przekazy” temat ,,\Wspotdziatanie” (Galeria Zero P. Freislera, kwiecien 1972,

11 ,,Srodki wyrazu” (Gtowy |) Racjonalistyczny, (konceptualny, nominalistyczny) me d i
alizm-dyplom 1972/1973.

1 ,Reka” autorski fragment z filmu wLywa galeria” J. Robakowskiego (pazdziernik
1973).

1 Tekst ,,Sztuka w obszarze mozliwego doswiadczenia” (1975) wyrazista deklaracja
kantowskiego Rozumu, wyraziste zadeklarowanie modernistycznej perspektywy k or e
lacjonistycznej wejscie w strefe ponowoczesnego ,,cienia” czyli kulturalizmu i
interpretacjonizmu.

1 Pokolenie, Sztuka, Postawy™ — ksigzka — cytaty, (Art Text, Remont 1978)..Konceptua-
lizmn — miedzy artystqg ,,epistemologiem” i artystqg ,,antropologiem’: w strone socjologii i
antropologii sztuki.

129. Archiwuml (dokumentacja) jako ,;rama” postkonceptualnej (hominalistycz-
nej) praktyki — sztuka jako substytut zycia.,Wojciechowski” (Galeria Wspotczesna 1975,

archiwum z ul. Krasinskiego), Archiwum jako instrument kreacji.
11 30 ,,Zeszyty dokumentacji 1968-1978" (1977),

1 31.,Metaartacje” - plansze zeszytow (1977).

1 32 ,,Mate katastrofy” (1979/80); ,,Gtowy II" — ( irracjonalnose, fizykalizm, cielesnos¢):
1 33,,Psycho-anal- artacje” (1980).

11 34 Wystawa instalacja w Galerii Foto-Medium-Art, Wroctaw, 1980),

[135. Wystawa instalacja w ,,Camera Obscura” Sztokholm (1980),

[136. Wystawa instalacja w ,,Galerii Studio”, Warszawa ( 1981).

11 35. ,,What about craft” (1981). donice, durnostojki. Od Kosutha do Warhola, dzieto
sztuki jako towar, artysta na polskim rynku sztuki:

11 36. ,,Learning from Christmas Tree” (1983),
11 37. ,,Barry’s Buny's, (1981)
1 38. ,,Hej Flanagan” (1983),

11 39. ,,Hej Bill Woodrow” (1981). Postmodernism (cytaty, collage, palimpsesty, adap-
tacje- ,kradzieze" ,apriopriation”).

1 38 Sztuka i polityki I: ,,Ciete i zderzone Telewizory” i ,Indokfrynacje — donice”, (Zaan-
gazowanie w Soli- darnos¢, fraumy stanu wojennego) (1981/1982).
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1 39. Projekt Pomnika Powstania Warszawskiego (1987), praca zbiorowa;
1 40. Gtowa Witkacego (korekta J. Jarnuszkiewicza)(1989/90);
11 41.Gtowa Pitsudskiego — fragment projektu pomnika Marszatka w Toruniu (1993).

L1 Wojciechowski Il. Dokumentacja ll, Inauguracja ,Notatek” (Dania, 1984). Archiwum
Il (ulica Balzaka 2/373)(1986). Archiwum jako narzedzie retrospekcji i ,,sprzgtania” po
modernizacyjnych ekscesach i narzedzie projektowania — powstanie ,,mandali”.

11 Wystawa instalacja w ,,Galerii Teatru Powszechnego” (1987)

1 44.,,Podniesienie drzewa”, Lilehammer, Norwegia (1987),

0 ,,Postkatastroficzna brama”, East Rounton, Anglia (1991)

1 ,,Kwadraty na tle”, Maradalen Valey, Szwecja, (1993); Azory Portugalia (1995),

0 ,Postmodern Art and Ciriticism — a Challenge at the Treshold of the 21st Century
Stockholm, (, 1997).

O,Autoutopia” (1999/2000) zracjonalizowany, nominalistyczny kreacjonizm (Prag-
matyzm liberalno/ rynkowy- hybrydyczne, refleksyjne ja) Préba zaprojektowania oso-
bowej — mobilnej tozsamosci na moty- wach Hansenowskiego ,,kontrastu” i ,,aktyw-
nego negatywu”, wykorzystanie nauk Hansena w duchu post- modernistycznej kreacji
i osobowego ,fantazmatu”, wbrew Hansenowskiemu naturalizmowi moderni- stycz-
nemu (wewnetrzne ,matanoie”).

7 wystawa ,,Archiwum gtowy”, refrospekcje (wystawa monograficzna Oronsko CRP,
czerwiec 2005). Transwersalizn rozumu (franswersalizm medidw) multimedializm prak-
tyk artystycznych.

1 (Gtowy lll) Inna nowoczesnose. ,,Opdr wobec modernizacii jest takze jednq z ulubio-
nych strategii moder- nizacji”:

1 ,,Romantyczny duch powierzchni”(2003/2004),
1, Co frzy gtowy to nie jedna” (2003/2004),

1 ,,Cyberprzestrzen” (2005),

wHibernacja™ (2005).

1 "Psie gtowy"”(2002), Irracjonalistyczny, materialistyczny kreacjonizm (powrdt fanta-
zmatu, wtérna ,,natu- ralizacja”):

1, Traumy”(2002/2003),
1 ,Depresje” (2004),

0 ,,Cztowiek z penisem w gtowie™ (2003).
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0, Kultura i polityki” (2004), ,,Polityka historyczna™ (2005).

1 ,,Otwarta gtowa — homage dla O. Freundlicha” — mariaz ,,warszawskiego akademi-
zmu” ze "Srodkami wyrazu

"1 Dokumentacja lll, Arc hiw umll (Pracownia ul. Marszatkowska/Krasihskiego
2002/2006). Archiwizacja dokumentow ,,\Wyjscia llI" archiwalne retrospekcje w gtgb
wtasnych doswiadczen, zwtaszcza ,, Trwania I”.

1 (Stupsk, 2007). Miedzy przestrzenig prywatng i publiczng

1 ,,W imie matki”. Odstanianie gtebokich poktadow Swiatopoglgdowych — epifanie
krzyza w ,,otwartej gtowie”, w ,,oramie gtowy... Locus theologicus rzezby.

11 Od postsekularyzmu do teologii negatywnej: ,,Duch wieje kedy chce”(...), ,,Obec-
nos$¢ pewnej nieobecnosci”|(...).

] TODESBILDEN, (,,Lgdowanie w krypcie”) sztuka i Smierc: ,,Gtowa jest bramqg”(...).
1 ,Gtowa innego”(,,Gtowy i performance na konferencji Pamie¢ Shoah w todzi |...),

1 ,Inside Out Outside In”(instalacja przestrzenna i performance, Oronsko 2010 oraz
inne miejsca m.in. konferencja estetykdw SWPS Warszawa 2011.

[ ,taczka (zotnierze wykleci)” (2010-2014)
1 GEBURTSBILDEN, witalizmm duchowy: , Little red Rooster” {...),
11 Performance ,,Gtos i Obraz — z Derridg w tle” (2014).

[l Performance | ,"Sztuka wymaga odlegte] perspektywy poznawczej — minimum
dwoch miliondw lat” (kwiecieh 2016)

1 Performance Il ,,Sztuka to inni” (maj 2016)

1 Performance lll. wystgpienie w ramach FNAS Dokumentacja jako sztuka, sztuka jako
dokumentacja (czerwiec 2016)

1 ARCHIWUM IV. Katalog wystawy i materialny obiekt Archiwum jako obiekt sztuki.
(Pracownia Hiero- glif2b4). Archiwum jako narzedzie projektowe (2014-2916).

11 Gtowa Zygmunta Hubnera (2014/15),
1 ,Heska” (2014/14)

[ ,,Notatki”
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Wystawy

Wybrane wystawy indywidualne:

111971 Galeria Sigma, Warszawa

111973 Jest, Galeria Remont, Warszawa.

11 1974 Galeria Wspobtczesna, Warszawa

111975 Galeria GSN, Wroctaw Pie¢ ¢wiczen, Galeria MDK Labirynt, Lublin 10-11.1975
11 1976 Galeria Znak, Biatystok

111978 Galeria Dziekanka, Warszawa

[1 1980 Galeria Camera Obscura, Sztokholm (Szwecja)

111981 Mate katastrofy, Galeria Foto-Medium Art, Wroctaw (katalog) Mate katastrofy,
Galeria Studio, Warszawa

111984 Galeria ON, Poznan Herning Kunstmuseum, Herning (Dania)
11 1985 Galerie der Stadt Fellbach, Fellbach (Niemcy)

111987 Galeria Teatru Powszechnego, Warszawa

111988 Galeria Deadline, Arhus (Dania)

0 1989 Rzezba, Galeria Studio, Warszawa. 23.10-12.11.1989 Rzezba, Galeria Stara, Lu-
blin 01.1989-06.1990

111995 Muzeum Okregowe, Chetm .12.1995
11 2005 Archiwum gtowy, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko 11.06-31.07.2005
12008 Au nome de la mere, CRP Oronsko

1 2010 Niemate katastrofy, Galeria Sztuki Najnowszej 11.1X-10 X Gorzéw Wielkopolski
2010 (katalog)

Wybrane wystawy zbiorowe:
11 1970 Komunikat, Galeria Wspdtczesna, Warszawa

11971 Gry plastyczne, Ogodlnopolskie Warsztaty Twércze, Elblag Zjozd marzycieli, IV
Biennale Form Przestrzennych, Elblgg Przekazy i srodki wyrazu, Sztuka aktualna, Wro-
ctaw Wspotdziatanie, Galeria Wspotczesna, Warszawa

01 1971/1972 Wspotdziatanie plastyczne, Warsztaty KKSA, Warszawa, Zakopane
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11 1971/1973 Festiwale Studentow Szkot Artystycznych, Nowa Ruda

11972 Gra z publicznoscig, Torun Gry plastyczne i wspotdziatanie intuicyjne, Studio
TV, Warszawa

111973 Srodki wyrazu, Galeria Wspétczesna, Warszawa Obrazy, grafiki, rzezby, Galeria
Studio, Warszawa (katalog) Open form model, C.A.Y.C, (Argentyna)

111974 Polish Avangarde, Studenskog Centra, Zagrzeb (Jugostawia)

11 1975 Koncepcje, Galeria Wspobtczesna, Warszawa Aspekty nowoczesnej sztuki pol-
skiej, Galeria Wspobtczesna, Warszawa 25 lat pracy pedagogicznej J. Jarnuszkiewicza,
Zacheta, Warszawa Ztote Grono, Zielona Goéra Galeria Remont, Warszawa Galeria La-
birynt, Lublin

0 1976 Postawy, Galeria ZPAP, Krakow Trientesma Mostra Internazionale di Pittura
F.P.Michetti, Francavilla, (Wtochy)

111977 Spotkania krakowskie, BWA, Krakdw CDN, Warszawa Nicola Kirkesal, Kopen-
haga (Dania) Stany graniczne fotografii, Katowice, Wroctaw, Krakéw

[ 1978 Festiwal Sztuk Pieknych, Galeria w Domu Plastyka, Warszawa
0 1979 Targi sztuki, Warexpo, Warszawa
711980 Sytuacja pogranicza, BWA Gdansk

111981 BWA, Zamos¢, Kalisz, Radom Kulturni Centar, Belgrad (Jugostawia) 13a Bien-
nale Internazionale del Bronzetto, Padwa (Wtochy)

(11983 2 Triennale Fellbach, Kleinplastik, Felloach (Niemcy) 17a Biennal de Sao Paulo,
Sao Paulo (Brazylia)

111984 Rzezba polska 1944-1984, Galeria BWA "Arsenat”, Poznan 20.09-21.10 Z punktu
widzenia rzezbiarza, Instytut Sztuki PAN, Warszawa

11 1985 W kregu pracowni Jarnuszkiewicza, Muzeum ASP,Warszawa,22.11-19.12 Inside
autside strategy, BWA Zielona Goéra (katalog) Rzezba jako forma krytyki kultury, ASP
Warszawa

11 1986 Miedzynarodowe Biennale Sztuki, Ankara (Turcja)

11 1987 Polska Sztuka Wspdtczesna, Muzeum Narodowe, Warszawa Natur-Kunst, 06-
08,1987 Lillehammer (Norwegia),

111988 Dzis i jutro, BWA Sopot

11 1989 Krajobraz po katastrofie, Ksiegarnia Republikanska, Warszawa Transgresje,
BWA Wroctaw Oczko wolnosci, pracownia Jana Rylke, Warszawa
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1 1991 Magowie i mistycy, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa,8.02-3.03,1991 Postka-
tastroficzna brama, Motor House, East Rounton (Anglia) Kolekcja sztuki XX wieku w Mu-
zeum Sztuki w todzi, Galeria Zacheta, Warszawa, 6.05-2.06.1991

111992 Triennale rysunku, Wroctaw

11 1993 Pokolenie 70, BWA, Poznan, £todz, Dom Artysty Plastyka, Warszawa Present,
Lilehammer Bys Malerisamling, Lillehammer (Norwegia) 4.09-31.10,1993 (katalog) Ga-
leria Artysty Plastyka, Warszawa Rozum po katastrofie, Instytut Sztuki PAN, Warszawa,
Drewno we wspotczesnej rzezbie polskiej, CRP Oronsko,05-06.1993

11 1994 Modele przestrzeni 360, CRP, Oronsko Wobec Matejki, Muzeum Narodowe,
Krakoéw (katalog)

0 1995 Wokot polskiej rzezby lat 70-tych i 80-tych XX wieku, CRP, Oronsko, 28-10-
20.12.1995 Triennale rysunku, Sztuka jako mysl sztuka jako idea, Muzeum Narodowe,
Wroctaw

11 1997 Pokolenia. 25 lat Galerii Studio w Warszawie. Wybor z kolekcji 15.01-2.03.1997,
Warszawa

11998 Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, CRP, Orohsko, Muzeum im. X. Dunikow-
skiego-Krolikarnia, Warszawa 1999

111999 Utopie i wizje, Muzeum rzezby, CRP Oronhsko
1 2000 Utopie i wizje, Zacheta, Warszawa

11 2004 Powinnosc¢ i bunt, Galeria Zacheta, Warszawa 17.09-24.10.2004 Rzezbiarze fo-
tografujg, Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego, Krdlikarnia, Warszawa 20.01-
7.03.2004

12005 Nadajemy ksztatt idei, Wybrane dzieta z kolekcji Muzeum Rzezby Wspotczesnej
w Oronsku

112006 1,2,3.... Awangarda, Centfrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa, 9.12-28.02
12007 Kolekcja sztuki wspodtczesnej CRP w Oronsku. BWA Katowice 23.02-25.03

71 2008 Artysci Galerii Foto-Medium-Art, Mazowieckie Centfrum Sztuki Wspotczesnej
Elektrownia, Radom,7.11-21.12,2008

1 2009 Like a rolling stone, Muzeum Rzezby Wspotczesnej CRP Oronsko 9 VIII-11 X Go-
leria Appendix 2, 5 XI-15 XIl, Warszawa (katalog)

11 2010 Kultura niezalezna 25 lat pdzniej, Podziemia Kamedulskie, 13.05-20.10, Galeria
2b+r, 20.11.2010 Qutside In/Inside out, CRP Oronsko (projekt polsko/norweski), paz-
dziernik
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11 2011 Sztuka religiina dia domu, Kosciét Wniebowstgpienia Panskiego, Warszawa
(katalog), Ursynowskie Spotkania Tworcow, Galeria Wieza 17.06-04.07, Warszawa (ka-
talog)

112012 Miejsca teologiczne, Podziemia Kamedulskie, Warszawa 17.05-12.06, Galeria u
JezuitdwX22, Poznan (katalog) Fontanna, Muzeum Rzezby Wspodtczesnej CRP, Oronsko
4.08-16.09

11 2014 Ursynowskie Spotkania Twoércow, Galeria Wieza, Warszawa (katalog)
112015 UP Gallery, Berlin 6.02-5.03 2015 (Niemcy)

11 2016 Dotyk, BWA Kielce 2016 (katalog) Forum Autonomii Sztuki, Galeria ZPAP, War-
szawa Performatywne spotkanie |, Galeria XXI, Warszawa, 21.04.2016

112017 Dotyk, BWA Bydgoszcz 15.12.2016-29.01.2017
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1 J. St. Wojciechowski, Pie¢ ¢wiczen. Galeria MDK ,,Labirynt”, Lublin, pazdziernik-listo-
pad 1975

1 J. St. Wojciechowski, Mate katastrofy. Galeria Foto-Medium-Art, Wroctaw 1981

1 J. St. Wojciechowski, Rzezba. Galeria Studio, Warszawa, 23 pazdziernika — 12 listo-
pada 1989

11 J. St. Wojciechowski, W strone mitu Dedala. Rzezba 1979-1989 (wywiad Z. Taranienki),
Galleria Stara, Lublin, styczen 1989 — czerwiec 1990
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11 J. St. Wojciechowski, [tekst Bozena Kowalska]. Galeria 72, Chetm, 01 — 27 grudnia
1995

11 J. St. Wojciechowski, Archiwum gtowy. Muzeum Rzezby Wspotczesnej CRP Oronsko,
11 czerwca - 31 lipca 2005

O artyscie w ksigzkach i innych wydawnictwach o sztuce
0 1. J. Kaminski, Sztuka w labiryncie. Lublin 1976
11 A. Oseka, W. Skrodzki, Wspotczesna rzezba polska. Warszawa 1977, s. 44-47

"1 A. Kepinska. Nowa sztuka, Sztuka polska w latach 1945-1978. Warszawa 1981, s. 214—
215,274

1 Zeszyty Artystyczne. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, Poznan 1985
(cz.2),s.176-177

11 A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980. Warszawa 1988, s. 133
1. J. Kaminski, Trudny romans z awangardq. Lublin 1989, s. 173-176
] Co stychac? Sztuka najnowsza [pod red. Maryli Sitkowskiej]. Warszawa 1989, s. 240

1 Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960 [pod red. Aleksandra Wojciechow-
skiego]. Wroctaw, Warszawa, Krakdw 1992

0 P. Piotrowski, Dekada. Poznah 1992

1 J. Chrzanowska-Pienkos, Andrzej Pienkos. Leksykon sztuki polskiej XX wieku. Poznan
1996, s. 248-249

1 Encyklopedia Kultury Polskiej XX wieku. Od awangardy do postmodernizmmu. War-
szawa 1996, s. 139, 159, 355, 367, 385

[ A.Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholig a zatobaq. Instytut Kultury, Warszawa 1996

1 Indeks artystow plastykdéw absolwentdw i pedagogdw wyzszych uczelni plastycz-
nych oraz cztonkéw ZPAP dziatajgcych w latach 1939-1996. Wroctaw 1997

1 Z. Taranienko, Kolekcja Studio. Dzieta i twércy. Centrum Sztuki Studio, Warszawa
1997,s.182-183

1 M. Kitowska-tysiak, Slady. Szkice o sztuce polskiej po 1945 roku. Lublin 1999, s. 122,
124, 201, 220

1 J. Sosnowska, Polacy na Biennale Sztuki w Weneciji 1895-1999. Warszawa 1999, s. 213,
214,217,219, 242, 243, 248, 251, 263, il. 137

1 J. Truszkowski, Sztuka krytyczna w Polsce. Poznan 1999, s. 29, 62, 70, 72,79, 168, 178

362



1 Rzezba Polska. Rocznik 1. IX: 1998-1999: Teatr miasta. Utopia i wizja (Prezentowani),
CRP Oronsko, 2000, s. 201

[ £. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, CSW Zamek Ujazdowski, 2009, 5.8, 11-
14, 18, 44, 60, 62, 172-173, 176-177, 180, 182-183, 185-187, 189, 195, 231-232, 236, 336-
337,367

1 Kultura niezalezna (red. Jan Rylke), Warszawa 2010, 5.155-161

1 H. Taborska, Paradoksy wspdtczesnych wizerunkdw rzezbiarskich w przestrzeni pu-
bliczne] (Anthony Gormley, Rachel Whiteread, Jan S. Wojciechowski) [w:] Miedzy es-
tetyzacjg a emancypacjqg (Dorota Koczanowicz, Mateusz Skrzeczkowski), Wroctaw
2010, s. 66-65

1 M. Pajek, Katalog rzezb obiektow przestrzennych i medali z kolekcji Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, Orohsko 2013

Publikowane wypowiedzi o sztuce
0 J. St. Wojciechowski, Forma otwarta a teoria informaciji [w:] Biuletyn KKSA, 1971

1 J. St. Wojciechowski, Na razie gtucho o rozwoju waszych propozycji. Sezon
1974.10.09

1 J. St. Wojciechowski, Niepokdj i uczestnictwo, ,,Kultura™ nr.43(593) 1974,

1 J. St. Wojciechowski, Fenomenolodzy i pozytywisci (Przestarzate katego-
rie),/13.10.1974 ,Sztuka” nr.é,

1 J. St. Wojciechowski, Doswiadczenia 1970-74, ,Literatura™ 5.06.1975
1 J. St. Wojciechowski, Uczestniczy¢ i rozumiec, ,,Kultura™ 11.05.1975/,

0 J. St. Wojciechowski, Oczyszczenie, obserwacja, projektowanie, , Literatura”
5.06.1975/,

7 J. St. Wojciechowski, Rzezba, 21.07.1975/ wstep do katalogu 25 lat pracy pedago-
gicznej prof. J. Jarnuszkiewicza, Zacheta 1975

1 J. St. Wojciechowski, Sztuka w obszarze mozliwego doswiadczenia, Aspekty nowo-
czesnej sztuki polskiej, wrzesieh 1975, katalog Galerii ZNAK w Biatymstoku,

1 J. St. Wojciechowski, Sytuacija sztuki wspdtczesnej, 20.09.1975, Katalog ,, Ztotego
Grona”,

1 J. St. Wojciechowski, Fotodo$wiadczenie ,,Nurt” nr8 1976
1 J. St. Wojciechowski. Lubie awangarde, ,,Sztandar mtodych” nr. 90 16-17.04.1977/

1 J. St. Wojciechowski. Konceptualizm stylistyki fotfomedialnej. Odra 1977, nr é
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11 J. St. Wojciechowski, Swiat nie oswojony [w:] Pokolenia, sztuka, postawy ART TEXT nr
5, Warszawa 1978

11 J. St. Wojciechowski, O represyjnym uzyciu stereotypu nowatorstwa [w:] Pokolenia,
sztuka, postawy, Warszawa 1978 ,,ART TEXT" nr. 5 1978,

1 J. St. Wojciechowski, Wypisy z metasztuki. Sztuka jest [w:] Teksty, koncepcje — nowe
zjawiska w sztuce polskiej, Sopot 1980

1 J. St. Wojciechowski, Pomnik egalitarny. Tygodnik Powszechny 1984.01.22, nr 4

11 J. St. Wojciechowski, Z punktu widzenia rzezbiarza [w:] Rzezba Polska. Rocznik 1986,
Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, s. 51-60

1 J. St. Wojciechowski, Dyskusja [w:] Rzezba Polska. Rocznik 1986, Centrum Rzezby Pol-
skiej, Oronsko, s. 6-27

1 J. St. Wojciechowski, Norwesko-polska wyprawa na Kvitmannsberget [w:] Rzezba
Polska. Rocznik 1987, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, s. 65-68

11 J.St. Wojciechowski, Punkty widzenia [w:] Transgresje [kat. wyst.], Wroctaw 1989/1990

11 J. St. Wojciechowski, W strone mitu Dedala. Z JSW rozmawia Zbigniew Taranienko
[w:] Jan Stanistaw Wojciechowski, Rzezba 1979-1989 [kat. wyst.], Galeria Stara BWA,
Lublin 1990

01 J. St. Wojciechowski, Postmodernizm radykalny, s. 42; Seminarium ,,Przemiany a war-
tosci” Oronsko 23-24 X 1990, s. 49 [w:] Rzezba Polska. Rocznik 1990-1991, CRP Oronsko

1 J. St. Wojciechowski, Modernisci i katastrofisci [w:] Magowie i mistycy [kat. wyst.],
CSW, Warszawa 1991 [1 J. St. Wojciechowski, Modernisci katastrofisci. Flash Art. 1991,
nr2,s.58-61

1 J. St. Wojciechowski, Przestrzen katastrofy. Arche 1991, nr 2

1 J. St. Wojciechowski, Pokolenie ‘70 — minety dekady [w:] My — dzisiaj. O sztuce poko-
lenia lat siedem- dziesigtych, red. i oprac. Ewa Hornowska, Poznan 1993, s. 41-45

11 J. St. Wojciechowski, Idee sztuki lat 0. s. 2-3; Rozum po katastrofach, s. 29-31. Kwar-
talnik Rzezby ,,Oronsko” 1993, nr2-4 ( 11-13)

1 J. St. Wojciechowski, Rozum po katastrofach?2 [w:] Seminaria Oronskie nr 1/1993, CRP
Oronsko, s. 3-9

1 J. St. Wojciechowski, Czy artysci tworzq jeszcze dzieta sztuki [w:] Wobec Matejki [kat.
wyst.], Muzeum Narodowe, Krakdw 1994

1 J. St. Wojciechowski, Nowocze$ni i po-nowoczesni [w:] Seminaria Oronskie Tom |l.
|dee sztuki lat 60. [red. i organizacja sesji JSW], CRP Oronsko 1994, s. 59-69

1 J. St. Wojciechowski, Jaki rozum po katastrofach? Flash Art. 1994, nr 4, s. 34-36
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11 Ciemna strona(Dark side), wywiad Magdaleny Uimy z Janem Stanistawem Wojcie-
chowskim, ,,Flash Art”( polska edycja), nr 5, 1995, s. 45,

1 J. St. Wojciechowski, Biaty kwadrat na tle wulkanu [w:] VI Miedzynarodowe Triennale
Rysunku, Wroctaw 1995, s. 105

11 J. St. Wojciechowski, Nowoczesna rzezba polska [w:] Nowoczesna rzezba polska
1955-1992 [kat. wyst. 1992/1993], CRP Oronsko 1995, s. 13-16, 25-27

1 J. St. Wojciechowski, Przedmiot niejasny [w:] Migjsca, nie miejsca. Mtoda rzezba pol-
ska [kat. wyst. 1992], RP Oronsko 1995, s. 7-13

1 J. St. Wojciechowski, Rzezba, nie rzezba. Praktyki rzezbiarskie w Osrodku Pracy Twor-
czej CRP, s. 24-28; [ J. St. Wojciechowski, Muzeum Rzezby — ale jakieje, s. 29-34. Kwar-
talnik Rzezby "Oronsko” 1995, nr 1-4 (18-21)

1 J. St. Wojciechowski, Od Dunikowskiego do Zyski. Kwartalnik Rzezby ,,Oronsko™ 1996,
nr1-2 ( 22-23), s. 4-5

11 J. St. Wojciechowski, White Square Against a Volcano [w:] I. M. M. S. [kat. wyst.],
Londyn 1996

1 J. St. Wojciechowski, Nowoczesni i ponowoczesni. Wokdt polskiej rzezby lat 70. i 80.
[w:] Wokét Polskiej Rzezby lat 70-tych i 80-tych XX wieku [kat. wyst.], CRP Oronsko 1997,
s.5-17

71 J. St. Wojciechowski, Instalacja — pojecie i problem [w:] Rzezba Polska. Rocznik . VII:
1994-1995: Sztuka Instalacji, CRP Oronsko 1998, s. 9-13,

71 J. St. Wojciechowski, Postmodern Art. and Criticism - a Challenge AT the Threshold
of the 21st Century, [w:] Challenge, Stockholm-Warszawa 1999, s. 119-123

1 J. St. Wojciechowski, Kregi tozsamosci czyli artysta jako polityk, [w:] Kultura wobec
kregdw tozsa- mosci, Poznan-Wroctaw 2000, ss102,

11 J. St. Wojciechowski, (Andrzej Pytlak), Autoutopia. Praktyka kulturalna w procesie
~sfawania sie sobqg”, ,,Rzezba Polska” t.IX (1998-1999), Oronhsko 2000,

11 J. St. Wojciechowski. Sztuka i polityki, s. 6—-18; Sztuka lat 90. Debata, s. 78-87 [w:] Se-
minaria Oronskie tom V. Sztuka lat 90., CRP Oronsko 2003

1 J. St. Wojciechowski, Sztuka i polityki. Mtodzi arty$ci na scenie sztuki polskiej po 1989
roku [w:] Sztuka lll RP [kat wyst.], CRP Oronsko 2003

1 J. St. Wojciechowski, Face of the Other [w:] Kultura Wspdtczesna nr 4 (38) 2003 5.237,

1 J. St. Wojciechowski, Rzezbiarze fotografujg-moje lata siedemdziesigte. [w:] Rzezbia-
rze fotografuja- katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie 2004
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1 J. St. Wojciechowski, Duchowo$¢ w sztuce. Kwartalnik Rzezby ,,Oronsko"” 2006, nr 3—
4(64-65), s. 6-7

1 J. St. Wojciechowski, Sztuka w przestrzeni duchowej [w:] Rzezba Polska. Rocznik . XII:
Sztuka w przestrzeni duchowej, CRP Oronsko, 2006, s. 11-16

11 J. St. Wojciechowski, Moje ,,Doswiadczenie” w Galerii-Foto-Medium-Art. [w:] , Teraz!
Grudzien 2008 5.27-34

11 J. St. Wojciechowski, Polska rzezba — pomiedzy kulturg a ,naturqg”, ,,Rzezba Polska”
T. Xlll Oronsko 2008, 5.9-11.

1 J. St. Wojciechowski, Czy w kamieniu jest zycie, Katalog wystawy Like a Rollig Stone,
Oronsko, Radom, Warszawa, 2009.

1 Wokét twarzy innego i jej tworcy, wywiad Haliny Taborskiej z J.S. Wojciechowskim
[w:] Pamiec¢ Shoah. Kulturowe reprezentacije i praktyki upamietniania, £t6dz 2009,

11 J. St. Wojciechowski, Face of the Other [w:] Memory of the Shoah. Cultural Repre-
zentation of the Commemorative Practices, t&6dz 2009

11 J. St. Wojciechowski, Spirala czasu (Spiral of Time), Katalog miedzynarodowej wy-
stawy UT21, Lille- hammer Norwegia 2009, 5.136-144.

11 J. St. Wojciechowski, Miedzy przestrzeniq prywatng i publiczng (gtowa artysty w
Parku Ofto Freun- dlicha w Stupsku), [w:] Miedzy estetyzacjg a emancypacjq. Praktyki
artystyczne w przestrzeni publicznej (Dorota Koczanowicz, Mateusz Skrzeczkowski
red.), Wroctaw 2010, s5.776-83.

1 J. St. Wojciechowski, Trzy projekty, dwa konteksty, ,,Oronsko”, nr 4(81), 2010, s.2-7.

11 J. St. Wojciechowski, Ateizm sztuki wspotczesnej (w perspektywie kulturoznawczej,
[w:] Wobec nowego ateizmu (. Bokwa, M. Jagodzinski red.), Wydawnictwo UKSW.
Warszawa 2011.

1 J. St. Wojciechowski, Powrdt Realnego [w:] Dokumentacja pieciu edycji Festiwalu
Sztukiim. J. Buszy Random in Radom, Radom 2012, 5.107-110.

1 H. Taborska, J. St. Wojciechowski, Podrdz artystycznej idei. - Europejska droga Pokoju
[w:] Aksjologia podrdzy (Z. Krawczyk, E. Lewandowska-Tarasiuk, J.W. Sienkiewicz red.),
Almamer, Warszawa 2012, 5.253-259

0 J. St. Wojciechowski, Adam Myjak-esencjalista w posthistorycznej ,,epoce”sztuki
[w.]JAdam Myjak (katalog) Warszawa 2015 5.10-25

1 J.St. Wojciechowski, Sztuka wobec aktualnosci, aktualno$¢ wobec sztuki-w strone
visual culture design [w.]20 Wschodni Salon Sztuki, Lublin 2015 s. 70-72

11 J. St. Wojciechowski, Stawomir Marzec-malarz wtadz widzenia, ,, Format” 2015, nr 2,
5. 72-73
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1 J.St. Wojciechowski, Biennale Form Przestrzennych w Elblggu jako ewenement kultu-
rowy.Zjazd Marzycieli-kazus neoawangardy.[w.] W obliczu Jubileuszu 50-lecia | Bien-
nale Form Przestrzennych w Elblggu. Narodowe Centrum Kultury 2015,5.147-160.

1 J. St. Wojciechowski, Rzezba wspodtczesna w perspektywie kulturowej odpowiedzial-
nosci Kosciota w Polsce [w:] Sztuka polska a Koscidt w dzisiaj, Narodowe Centrum Kul-
tury, Warszawa 2016, s. 275-307.

Niepublikowane teksty o szuce
1 Korespondencja z przyjaciotmi na temat sztuki, JSSW 1/0/3.11/1.7.8
| Protokdt zrozmowy - artysta z ,,zewngtrz”, JSW 1/0/3.11/1.7.8

1 Problematyka socjologiczna 25 11.69, JSW 1/0/3.12/1.7.8 [ Teza 7.01.70, JSW
1/0/3.12/1.7.8

"1 Trzeci stopien abstrakcji 22.05 70, JSW 1/0/3.12/1.7.8

1 Orzet czyli o formie otwartej 1.02.1970, JSW 1/0/3.12/1.7.8

1 O nowy jezyk sztuki 11.09.71 JSW 1/0/3.12/1.7.8

1 Dziatanie, mit, sens, forma, pojecie /01.1972 wyktad na ASP JSW 1/2/4.19/8

71 Maszynopis kilku notatek z dziatan na studiach,/problematyka socjologiczna, natu-

ralne Srodowisko cztowieka ,cztowiek bezwymiarowy, préba definicji formy otwartej ,
studium akfu JSW1/2/4.2/1.8

1 Maszynopisy z zapisu kilku tekstéw ulotnych do dziennika, /dziatanie, mit, forma, sens,
wspotdziatanie intuicyjne, przekaz, sztuka, twarz, proagit Il, JSSW 1/2/4.4/1.8

"1 Maszynopisy kilku ¢wiczenh z pracowni Jarnuszkiewicza i Hansena /przekazy, akcja
plastyczna, telewizja /JSW 1/2/4.4/1.8

"1 Maszynopis dokumentujgcy piec cwiczen zespotowych i zwigzane z nimi zdjecia,
JSW 1/2/4.20/1.10

1 Maszynopisy kilku ¢wiczen w jezyku angielskim z w/w lat razem z dokumentacijq zdje-
ciowq, JSW 1/2/4.23/1.10

1 Maszynopis tekstu na temat cwiczenia w pracowni O. Hansena "bryta lekka”, JSW
1/2/2.56/7.8

71 Maszynopis tekstu Pytania, JSW 1/2/2.56/7.8
1 Maszynopis tekstu z pokazu Srodki wyrazu, Gry, JSW 1/2/2.56/7.8

[l Inspiracje ,,Zen” w sztuce najnowszej /21.05.1974/, JSSW 1/2/4.19/8
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11 Maszynopisy kilku ftekstow niepublikowanych autora z w/w lat /Koncepcje 1970-
75,frzeci, drugi, pierwszy, stopien abstrakcji, forma otwarta a teoria informacii

1 JSW 1/3/4.16/8

] Maszynopisy tekstow: Metaartacje, JSW1/2/2.62/1.8

[l Maszynopis tekstu odpowiedzi JSW na felieton W. Skrodzkiego p.t.Matasztuka,
1 JSW 1/2/4.6/1.8

1 Maszynopisy kilku tekstow autora, JSW 1/3/4.7/1.8

" Krzesto 7.03.1975, JSW 1/3/4.7/1.8

1 Sztuka po sztuce 3.07.1975, JSSW 1/3/4.7/1.8

1 Sztuka w obszarze mozliwego doswiadczenia 1976, JSW 1/0/3.12/1.7.8

1 Musze zbudowac wtasny program/rozmowa z Marcinem Gizyckim/, JSW 1/3/4.8/1.8
1 Wypowiedzi w rozmowie z Kazimierzem Woycickim, 1976, JSW 1/3/4.8/1.8
[ Miedzy innymi i w swoim czasie 1977, JSW 1/0/3.11/1.7.8

1 Rozmowy z Jackiem Drabikiem 1979, JSW 1/0/3.11/1.7.8

1] List z 311179 r.(Swiatopoglad), JSW 1/0/3.11/1.7.8

1 Konspekt ksigzki Listy o sztuce. JSW 1/3/2.1/1.7.8.

7 List z 3.111.79 r.(Swiatopoglgd), JSW 1/0/3.11/1.7.8

1 Maszynopis wywiadu z Wojciechem Cesarskim(09.85), JSW 1/3/2.63/1.2

] Dyskusja 1987, JSW 1/0/3.11/1.7.8

"1 Z mojego punktu widzenia 1989, JSW 1/0/3.11/1.7.8

"1 Sztuka jako dziedzina do$wiadczenia spotecznego, JSW 1/3/2.74/8

1 Kompleks sztuki, JSW 1/3/2.74/8

1 Od Cezannea do Kosutha, JSW 1/3/2.74/8

1 W poszukiwaniu tradycii, JSSW 1/3/2.74/8

'] Sztuka bez sztuki, JSW 1/3/2.74/8

71 Dogmatyzm i eklektyzm, JSW 1/3/2.74/8

[ Pézne lata siedemdziesigte, JSW 1/3/2.74/8.

[1 Notatki o rzezbie, JSW 1/3/2.51/1.8.9
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11 Tekst JSW Miedzy przestrzeniq prywatng a publiczng, JSW 3/6/2.41/8.9.11

1 Maszynopis wystgpienia JSW CDN Swinoujscie, JSW 2/3/2.17/8.9 JSW 1/6/2.85/1.8.9
1 Konspekt do ksigzki (tytut roboczy: zawdd i misja), JSW 2/3/3.6/8

1 Postkatastroficzna sekwencja 1991, JSW 1/0/3.12/1.7.8

1 Biaty kwadrat na biatym tle 1993, JSSW 1/0/3.12/1.7.8

1 Biaty kwadrat na tle wulkanu, 1995, JSW 1/0/3.11/1.7.8

'] Biaty kwadrat na tle wulkanu, 1995, JSW 1/0/3.11/1.7.8

[ Tekst J. St. Wojciechowskiego uzasadniajgcy wybrang forme pomnika Otto Freundli-
cha, JSW 1/6/2.85/1.8.9

1 Wywiad Elzbiety Anny Sekuty z J. St. Wojciechowskim, 2005, JSW 1 /6/2.89/8
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Filmografia

Filmowe zapisy dziatan

1 ,Maszynka do miesa” 1969 r. czas 2,46

0 ,Zakopane” 1971" czas 3,40

0 ,,Sygnaty” 1972 r. czas 3,40

0 ,Instalacje” 1972 r. czas 4,16

0 ,,Miasto” 1972 r. czas 5,04

0 ,,Forma otwarta” 1975 r. czas 43,44 ( kran, szkotq)
11, Twarz innego” 2003 r. czas 10,45

1, Archiwum gtowy”. 2005 r. Ptyta pierwsza czas 26,05, druga 43,17
0 ,,Gtowa artysty”2007 r. czas 51,57

0 ,,Gtowa artysty” 2007 r. czas 51,57

,Little red Rooster” 2009 r. czas 2,58

1 Akcja w CRP (strych) w Oronsku 2009 r. czas 13,13
1 Akcja w CRP (strych) 2010 r. czas 4,25

71 DVD Outside In/inside out (CRP) 2010 r. pierwsza czas: 7,34, druga 4,32

Filmy o sztuce z udziatem JSW

0 Forma otwarta (realizacja zbiorowa: Pawet Kwiek, Przemystaw Kwiek, Barttomiej
Zdrojewski, Jan Wojciechowski), 1971

1 Beata Tomorowicz, Dziatania, (realizacja zbiorowa), 1973

11 J6zef Robakowski, Zywa Galeria, 1974 (autorska sekwencja JSW pt. Reka), 1974
1 Franciszek Kuduk, Opowies¢ o twarzy, 1974

1 Piotr Andrejew, Po omacku, 1975

[J Polska Kronika Filmowa, 1980
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JSW — publikacje wszystkie

001. Wojciechowski J. St. Sztuka i informacja, ,,Biuletyn KKSA” Krakéw 1971,

002. Wojciechowski J. St., Manifestacje plastyczne — Nowa Ruda 71, ,,Biuletyn Festiwa-
lowy”, 1971,

003. Wojciechowski J. St., Niepokdj i uczestnictwo, ,,Kultura”, nr 43, 1973,

004. Wojciechowski J. St., Inspiracje ZEN w sztuce najnowszej, ,,Biuletyn Il Ogdinopol-
skiego Festiwalu Studentéw Szkdt Artystycznych, Nowa Ruda 1973.

005. Wojciechowski J. St., Matematyka, semiotyka i teoria informaciji w estetyce, ,,Biu-
letyn Informacyjny PSP” nr 6, 1973, s. 17,
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Szkic do kalendarium JSW

Urodzony 24 pazdziernika 1948 roku w Poznaniu, syn Stanistawa (1919-1980) i Wandy
(1926-2002). W zwigzku z odtwarzaniem w Warszawie zniszczonego podczas wojny
przemystu poligraficznego, ojciec dostaje propozycje przeniesienia z Poznania do
Warszawy i osiedla sie na 11 kolonii WSM, na Zoliborzu. Kolonia ta miata do$é specy-
ficzng atmosfere amalgamatu ludzi z réznych warstw spotecznych i zawodow. Od
przedwojennej (raczej lewicowej) inteligencji, warszawiakéw z dziada pradziada po
nowe socjalistyczne kadry ludzi przemystu i kultury oraz ludzi takich jak ojciec i matka
- poznaniakdw. Od kadry technicznej Huty Warszawa po znanych aktoréow, speake-
row radiowych i filmowcdw, cztonkdw zarzgdu Zwigzku Literatdw Polskich. A to
wszystko zaprawione jeszcze przedwojenna spotecznikowskq ideq i atmosferg WSM.
Nie bez znaczenia jest tez bliskos¢ dosS¢ preznie dziatajgcego w tamtych czasach
Domu Kultury na ulicy Prochnika z jego licznymi pracowniami, kotami zainteresowan i
bogatq bibliotekg. Niejako dla rownowagi, w zwigzku z wyniesiong z domu tradycjq
katolickg, uczeszczat na lekcje religii w parafii sw. Jana Kantego gdzie w tych latach
proboszczem byt ks. Teofil Bogucki.
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Klasa maturalna, z wychowawczyniq
Barbarg Lutek.

Pracownia Jerzego Jarnuszkiewicza:
Wiktor Gutt, JSSW

W latach dzieciecych jak i nastoletnich zwigzany tylko z jednqg szkotq: 41 na ulicy Sie-
miradzkiego 2 (im. Joachima Lelewela), gdzie w 1966 roku sktada egzamin maturalny.
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Szkota ta tez jest odzwierciedleniem pewnego specyficznego ducha Zolibo- rza, z jed-
nej strony lewicowego w swojej otwarto$ci na postawy prospoteczne, z drugiej czesto
konserwatywnego w stosunku do zbyt daleko idgcych idei sowietopodobnych.

Ze szkotq tq zwigzana jest tez bogata historia 79 WZDH, a z nig znaczqgcy epizod zycia.
Tworzyta ona pod kierunkiem Harcmistrza Andrzeja Jaczewskiego dosc¢ specyficzng
wspolnote dajgcg mozliwosci rozwijania swoich zainteresowan niezwigzanych sztywno
tylko z harcerskim rytuatem czy tez pasjq zeglarska, a w przypadku JSW stato sie kie-
runkiem wiodgcym prowadzenie regularnej szkolnej gazetki sciennej, ktéra wygrata
konkurs ,,Sztandaru Mtodych”. W nagrode pierwszy wyjazd za granice do Moskwy, Le-
ningradu i Rygi.

Przygoda z Kotem Mitosnikdw Sztuki przy warszawskiej Zachecie i czwarte miejsce w
ogdlnopolskim konkursie wiedzy o sztuce. Koto to w tamtych latach byto znaczgcg
przystanig dla wielu mtodych ludzi pragngcych rozwing¢ swqg wiedze w zakresie sztuki
jej historii poza ciasne ramy wiadomosci przekazywanych bgdz nie w programach
szkolnych.

1966

Matura. Po niej porazka - przy pierwszym podejsciu nie zostat przyjety na ASP w War-
szawie. Pozostatqg czes¢ roku oprdcz paromiesiecznej pracy w drukarni RSW Prasa (w
dziale fotografii), poswieca na konsultacje w pracowni prof. Gustawa Zemty. 1967 Rok
przynosi pozytywne rozstrzygniecie i JSW zostaje przyjety na warszawskg ASP, na wy-
dziat Rzezby. 1967-1969 Lata wstepne na ASP, pracownia prof. Alfreda Jesiona i prof.
Stanistawa Kulona, ale i czas walki o adaptacje w nowym srodowisku, z nowymi obo-
wigzkami, jak i zetkniecie sie z rzeczywistosciq prawie dorostego zycia — okres ten obej-
muje wydarzenia Marca 68. (Udziat w protescie na dziedzincu UW, roznoszenie ulotek,
tfrauma).

1970

Praca nad teorig formy otwartej w pracowni O. Hansena — praca nad aktem u prof.
Jerzego Jarnuszkiewicza Praca nad filmem z Zofig Kulik i Przemystawem Kwiekiem. Cwi-
czenia grupowe ,,Szkota”, ,,Gra na twarzy aktorki”, ,,Zywno$é”. Udziat w wystawie w
Galerii Wspbtczesnej w Warszawie

1971

Pierwszy wyjazd na Zachéd, do Paryza. Cwiczenia w pracowni prof. Jerzego Jarnusz-
kiewicza z cyklu ,,Srodki wyrazu”: ,Maszynka do miesa”, ,,Studium aktu”. Wystawa in-
dywidualna w Galerii Sigma Warszawa. Wspotdziatanie plastyczne, Galeria Wspobtcze-
sna Warszawa. Pierwszy Festiwal Studentéw Szkét Plastycznych Nowa Ruda. Udziat w
,Grach Plastycznych” — warsztatach twércodw w Elblggu. ,,Zjazd marzycieli” — biennale
form przestrzennych Elblgg. ,Przekazy i Srodki wyrazu” sztuka aktualna Wroctaw.
~Forma otwarta” fim(wspodlnie z P. Kwiekiem, Z. Kulik i B. Zdrojewskim).
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1972

Cwiczenia z cyklu ,,Przekazy” i ,,Srodki wyrazu”. ,Gra z publicznosciq”, Torun. Film B.
Tomorowicz, ,Dziatanie” Gry plastyczne i wspdtdziatanie intuicyjne studio TV War-
szawa. Uczestnik seminaridow u prof. S. Piekarczyka na Uniwersytecie Warszawskim. Ko-
lejny wakacyjny wyjazd do Paryza.

1973

Rok pracy dyplomowe;j ,,Srodki wyrazu” Wystawa indywidualna w Galerii Remont, ka-
talog wystawy z komentarzem ,Sztuka jest”. ,Srodki wyrazu” Galeria Wspdtczesna
Warszawa. ,,Obrazy, grafiki, rzezby" Galeria Studio Warszawa. ,,Open form model” C.
A. Y. C. Argentyna. Zostaje asystentem w pracowni ceramicznej prof. Kucharskiego
ASP. Dostaje pracownie na Wiejskiej, gdzie powstaje film o twdrczosci JSW pt. F. Ku-
duka ,,Opowiesc o twarzy”

Ry
) .Af! 'P
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le Idzistawem Sosnowskim i Jne
Rylke

Z Wiktorem Gutem i Karolem Broniatow- Galeria Wspotczesna (Janusz Bogucki)
skim
1974

Wspotudziat w wystawie ,,Polish Avangarde” Studenskog Zagreb. Plener ,tagow 74",
Wystawa w Galerii Wspotczesnej w Warszawie

1974, pazdziernik Zaczyna prace w Instytucie Kultury w Warszawie

ASP, realizacja epizodu ,Reka” do fimu Ze swoimi mistrzami Jerzym Jarnuszkie-
Jozefa Robakiewicza ,,Zywa galeria” wiczem i Gustawem Zemtq (w Srodku
siedzi Bohdan Chmielewski)
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1975

Wystawa indywidualna w Galerii GSN Wroctaw, Galeria MDK ,,Labirynt”, wystawa
wPie¢ cwiczen”, Lublin 10-11. Udziat w wystawie ,,Aspekty nowoczesnej sztuki polskiej”
Galeria Wspdtczesna, Warszawa, Wypisy z metasztuki

Galeria Wspotczesna ze Zdzistawem So-
snowskim i Wojtkiem Bruszewskim i Pio-
trem Bernackim
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LPAP z Elzbietg Monikg Mo’rkowgkq

o
i?|" ”l”!l"l\ - G

Dyskusja z Jozefem Robakowskim, Ryszar-
dem Stanistawskim, Zbigniewem Dtuba-
kiem (£6dz 1974)

Pierwsza duza praca kuratorska, realizacja wystawy ,,25 lat pracy pedagogicznej Je-
rzego Jarnuszkiewicza” Zacheta Warszawa. Wspotudziat w wystawach w Galerii Labi-
rynt Lublin, Galerii Remont War- szawa oraz Ztote grono Zielona Goéra

1976

Indywidualna wystawa w Galerii Znak Biatystok. Wspdtudziat w wystawie ,,Postawy” w
Galerii ZPAP, Krakdéw. Trientesma Mostra Internazionale di Pittura F.P.Michetti, Franca-
villa al. Mare (Wtochy). Zostaje redaktorem dziatu sztuki w tygodniku , Literatura™ (do
roku 1978)

1977

Sympozjum CDN w Swinoujéciu, CDN Warszawa, gdzie jest jednym z trzech kuratoréw
wystawy. ,,Spotkania krakowskie”, BWA, Krakéw, Nicola Kirkesal, Kopenhaga, oraz
»Stany graniczne w fotografii” Katowice, Wroctaw, Krakow.
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CDN z Janem Drabikiem i Zdzistaowem So-
snowskim

y
i -
' i 3 7 { - .
Z Wtodzimierzem Borowskim i Andrzejem 1980. Konferencja na temat pomnika

Kostotowskim (Zielona Géra)
Seminarium Foto-Medium-Art.
1978

Festiwal Sztuk Pieknych, Galeria Domu Plastyka, Warszawa, projekt badan Instytutu
Kultury ,,Sytuacja absolwentdw szkdt artystycznych 1966-76". Wystawa indywidualna
w galerii ,Dziekanka”, Warszawa. Zostaje wydana ksigzka ,Pokolenie, sztuka, po-
stawy”. Po dwuletniej pracy jako redaktor dziatu plastyki w tygodniku ,,Literatura” zo-
staje redaktorem Biuletynu Zwigzku Polskich Artystow Plastykow i funkcje te petni do
roku 1982.

1979

Targi sztuki Warexpo, Warszawa, wynajmuje pracownie od udajgcego sie na dwulet-
nie stypendium Adama Myjaka. Podréz do Sztokholmu.
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1980

SOLIDARNOSC. Od listopada Skarbnik Komisji Zaktadowej NSZZ Solidarnoéé w Instytucie
Kultury. Wystawa indywidualna w Galerii Camera Obscura, Sztokholm. Wspdtudziat w
wystawie ,Sytuacja pogranicza” BWA Gdansk.

B Bozena Kovalska
- Swrdzinsk
S5y pysakiewncz
) K Sosnows ki

Gerand Kuiationk | W wgeek
: - L W Brusaeaski

an Wjuuhwsh
. Kostotowsk

1™ o - % Ivamsauslq
l,;fzgrléawta%ko A SO B | Jan Woyciechowsk

Zdjecia Zygmunt Rytka (Fragment jego autorskiej dokumentaciji wraz z opisem)
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1981

Slub z Joanng HUbner. Wystawa indywidualna w Foto-Medium-Art. Wroctaw, tekst do
katalogu wystawy. Udziat w wystawach BWA w Zamosciu, Kaliszu i Radomiu oraz w
Kulturni Centar, Belgrad. 13. Biennale Internazionale del Bronzetto, Padwa. ,,Mate ka-
tastrofy”, wystawa w galerii Studio.

1982

Dostaje przydziat na pracownie w suterenie na ulicy Czeskiej. Do 1991 roku bedzie to
gtéwna baza dziatalnosci JSW.

1983

Narodziny syna Mikotaja. Wspotudziat w 2 triennale Fellbach, Kleinplastik, Fellbach
(Niemcy). 17 a Biennal de Sao Paulo, Sao Paulo (Brazylia)

1984

Wystawy indywidualne: Galeria ON, Poznah oraz Herning Kunstmuseum, Herning(Da-
nia), czteromiesieczne stypendium w w/w Herning w Danii. Wspotudziat w wystawie
wRzeZba polska 1944 — 1984" BWA Poznan oraz Instytut Sztuki PAN, Warszawa. Zostaje
cztonkiem sekcji polskiej Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykdw Sztuki AICA

1985

Wystawa indywidualna w Galerie der Stadt Fellbach, Fellbach (Niemcy). Wspotudziat
w wystawach ,,\W kregu pracowni J. Jarnuszkiewicza” Muzeum ASP Warszawa, ,,Inside
autside strategy” BWA Zielona Géra, ,,Rzezba jako forma krytyki kultury” ASP, Warszawa
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Pracownia Jana Swidzihskiego (na
zdjeciu m.in. Jan Swidzinski, Fredo
Ojda, Zygmunt Rytka, Zbigniew
Warpechowski, Jozef Robakowski,
Teresa Murak)

(hneoawangarda polska z dzie¢mi)

1986

Miedzynarodowe Biennale Sztuki, Ankara (Turcja). Od tego roku do roku 1989 stale
wspotpracuje z ,,Tygodnikiem Powszechnym”, a takze sprawuje opieke artystyczng
nad Galerig Teatru Powszechnego
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1987

Wystawa indywidualna w Galerii Teatru Powszechnego. Wspdtudziat w wystawie ,,Pol-
ska Sztuka Wspodtczesna” Muzeum Narodowe, Warszawa. ,,Sztuka-Natura”, Lilleham-
mer Kunstmuseum, Lillehammer (Norwegia). Trzymiesieczne stypendium w Lilleham-
mer. Ukazuje sie ksigzka ,,Wspotczesne zycie artystyczne — zagadnienia wybrane”

1988

Wystawa indywidualna Galeria Deadline, Arhus (Dania), wspdtudziat ,,Dzis i jutro” BWA
Sopot

1989

Wystawy indywidualne ,,JSW Rzezba 1979-1989" Galeria Stara, Lublin i Galeria Studio
Warszawa. Wspotudziat w wystawach: , Krajobraz po katastrofie” Ksiegarnia Republi-
kanska, Warszawa, , Transgresje”, BWA Wroctaw, ,,Oczko wolnosci”, pracownia Jana
Rylke, Warszawa

1990

Jubileusz Matej Galerii Fotografii W roku tym zostaje powotany na dyrektora arty- stycz-
nego CRP w Oronsku. Druga retrospektywna wystawa JSW w Galerii Starej w Lublinie

1991

Wspotudziat w wystawach: ,,Magowie i mistycy”, CSW Warszawa, ,,Kolekcja sztuki XX
wieku (ze zbiordw Muzeum Sztuki w todzi) Zacheta, Warszawa oraz ,,Postkatastroficzna
brama”, Motor House, East Rounton (Anglia). Koniec pracowni na Czeskiej

1992
Triennale rysunku Wroctaw
1993

Broni prace doktorskg na Wydziale Nauk Spotecz- nych UAM w Poznaniu. Wspdtudziat
w wystawach: ,,Present” Lilehammer Bys Malerisamling, Lilehammer, (Norwegia), ,,Po-
kolenie"” BWA, Poznan, +odz, Impreza”, Galeria Artysty Plastyka, Warszawa, ,,Rozum
po katastrofie” Instytut Sztuki PAN, CRP Oronsko. Kolejna ksigzka: ,,Z punktu widze- nia
rzezbiarza. Sztuka lat osiemdziesigtych”
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IS"éminorio Oronskie (z Pawtem Freislerem i Zbigniewem Oksiutq)

1994

Wspotudziat w wystawie ,Wobec Matejki” Muzeum Narodowe, Krakdw. Reformuje i
czesSciowo wdraza nowy program CRP w Oronsku
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1995

Wystawa indywidualna ,,JSW" Galeria 72, 12.1995 Chetm (z Bozeng Kowalskg) Wspot-
udziat w wystawach: ,,Wokét Polskiej Rzezby lat 70-tych i 80-tych XX wieku”, CRP Oron-
sko; ,,Sztuka jako mysl sztuka jako idea” Kolekcja Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
Tekst w kata- logu VI Miedzynarodowego Triennale Rysunku we Wroctawiu ,,Biaty kwa-
drat na tle wulkanu”. Pozycja dyrektora artystycznego pozwala JSW na zmiany pro-
gramu jednak nie na dostosowanie struktur zarzgdzania do nowej sytuacji historycznej,
co staje sie przyczyng odejscia z CRP. Wydaje kolejng pozycje ,,Postmodernistyczna
kultura sztuk pieknych”

CSW z Achile Bonito OIivq‘i Wojcéchm Oronsko

fan Stanlatuw dojeiechowakd

20
pCw

Gabinet dyrektora
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1996
W wyniku konkursu zostaje dyrektorem Instytutu Kultury w Warszawie
1997

Wspodtudziat w wystawie ,,Pokolenia, 25 lat Galerii Studio w Warszawie™. Kurator pol-
skiego pawilonu na Biennale w Wenecji. Ukazuje sie ksigzka ,,Wokot polskiej rzezby lat
70-tych i 80-tych”

1998

Wspodtudziat w wystawie , Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku” CRP Oronsko. Ko-
lejna pozycja w dorobku JSW, ,,Jaki rozum po katastrofach”

Zebroni;e Insfy’ru’ru Kultury na zdjeciu m.in. Te- Z Agatq Bielik-Robson, Anng Zeidler-
resa Kostyrko i Andrzej Sicinski Janiszewskq i Cezarym Wodzinskim
1999

Wystawa w Muzeum im. X. Dunikowskiego — Krélikarnia, Warszawa

2000

d 3 ’. s 5

Przewodnictwo panelu na temat polityki kulturalnej Kongresu KQi’rury Polskiej 2000.
Siedzg m.in. Anatol Omelaniuk, Andrzej Sicinski

Przetom wieku nie jest szczegding cezurg w zyciorysie JSW, poniewaz juz od poczgtku
lat 90-tych usuwa sie cze$ciowo ze sceny zycia artystycznego, dziatajgc raczej na polu
animatora kultury i kulturoznawcy, co jakby przypieczetowuje zostajgc sekretarzem
komitetu organizacyjnego Kongresu Kultury Polskiej

2000. Ekspertyza ,Kultura i jej otoczenie w wojewddztwie pomorskim™ od 1 stycznia
2000 do 30 wrzesnia
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2001.
Dziatania i badania na polu kultury kierujg JSW w strone nauki.
2001

Lostaje wyktadowcqg na UJ, oraz na Akademii Humanistycznej w Puttusku. Zostaje
takze wicedyrektorem Instytutu Kultury Europejskiej powstatego przy tej szkole wyzszej.

2002

Nie zrywa jednak ze strong manualng sztuki i poczgwszy od tego roku w okresach wa-
kacyj- nych wynajmuje w petni wyposazonq pracownie w Oronsku

2003, 2004

Wspdtudziat w wystawach: ,,Powinnos¢ i bunt” Galeria Zacheta, Warszawa. ,,Rzezbia-
rze fotografujg” Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego, Krélikarnia, Warszawa. Nakta-
dem Wydawnictwa UJ ukazuje sie ksigzka ,,Kultura i polityki”

2005

Udziat w sqdzie konkursowym na projekt pomnika Romana Dmowskiego w Warszawie.
Retfrospek- tywna wystawa JSW ,,Archiwum gtowy” Muzeum Rzezby Wspotczesnej CRP
Oronsko oraz wystawa w galerii BZS w Krakowie. Zostaje wyktadowcqg na UKSW. Wspot-
udziat w wystawie ,,Nadajemy ksztatt idei”. Wybrane dzieta z kolekcji Muzeum Rzezby
Wspotczesnej w Oronsku

Londyn z Franklinem D. Rooseveltem i Winstonem Churchillem
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Oronsko ' - ~ Po performance ,,Tworzminnego” w Lodzi-‘
z Haling Taborskg, Marianem Turskim

2006

Habilituje sie na Wydziale Zarzgdzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiel-
lonhskiego.

J.S. WOJCIECHOWSKI
ARCRIWUM GOWY

Uroczyste odstoniecie pomnika O. Freundlicha w Stupsku
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2007

Lostaje profesorem nadzwyczajnym na UKSW, kierownikiem Katedry Antropologii Kul-
turowej. Jest wystawiany w BWA w Katowicach w ,,Kolekcja sztuki wspdtczesnej CRP
w Oronsku”. 1,2,3,... Awangarda. Film/sztuka pomiedzy eksperymentem a archiwum.
Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa, 9.12-28.02. Wygrywa miedzynarodowy kon-
kurs i realizuje pomnik Otto Freundlicha w Stupsku. Kolekcja sztuki wspotczesnej CRP w
Oronsku. BWA Katowice 23.02-25.03,

o 11

*
Vil
4 }
:

Oronsko ze Zbigniewem Makarewi-
czem i Adamem Myjakiem 2008

2008

»UT 21" kurator Polsk/Norsk Kunstprojekt (Lillehammer) Wspotudziat w wystawie ,, Teraz!
Artysci Galerii Foto-Medium-Art. Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrow-
nia w Radomiu. Udziat w sqdzie konkursowym na pomnik mszy papieskiej z 1979 roku.
Opracowanie ekspertyzy ,, Promocja kultury polskiej za granicqg — rola i mozli- wosci
panstwa, stan obecny, perspektywy”, zlecenie MKIDN, 2008 od 01.05.2009 do
30.09.2009

2009

Przewodniczgcy sgdu konkursowego na projekt przestrzenny ,,Lubelski Plac Smierci”.
Konczy wyktady na WSH w Puttusku. Wspotudziat w wystawie ,Like a rolling stone”,
Muzeum Rzezby Wspdtczesnej CRP Oronsko, 9 VIII-11X. Warszawa, Galeria Appendix
2, 5 XI-15 Xl 2009 (katalog) Opracowanie ekspertyzy ,,Domy kultury jako projekt cywili-
zacyjny — zrédta, stan obecny, perspektywy” (w ramach projektu badawczego Wiel-
kopol- skiego Urzedu Marszatkowskiego, 2009)

2010

Niemate katastrofy, Galeria Sztuki Najnowszej 11.1X-10 X Gorzéw Wielkopolski (katalog).
Kul- tura niezalezna 25 lat pdzniej, Podziemia Kamedulskie, 13.05.20 10. ,,Outside In/In-
side out” — kurator Miedzynarodowego Pleneru Polsko-Norweskiego (Oronsko). Galeria
2b+r,20.11.2010
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Jan Wojciechowski %
NOWICZESNOSTY PONOWOTZESNOST
iy aame

Kultura wizualna
- teologia wizualn

Red WKamalb 8 Wagandmnd, ) {ikinssod ot imis

2011

Otrzymuje Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (Minister Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego), maj 2011. Sztuka religijna dla domu, Kosciét Wniebowstgpienia
Panskiego, Warszawa (katalog), Ursynowskie Spotkania Tworcow, Galeria Wiezaq,
17.06-04.07 (katalog).

2012

Udziat w sgdzie konkursowym na pomnik Juliusza Stowackiego w Kijowie. Udziat w wy-
stawie,, Migjsca teologiczne” Podziemia Kamedulskie, Warszawa 17.05-12.06. Udziat w
wystawie — Galeria u Jezuitdw, X22 (katalog). ,Fontanna”, Muzeum Rzezby Wspdtcze-
snej CRP, Oronsko 4.08-16.09

2013
Konhczy prace na UKSW
2014

Promocja pierwszej doktorantki na UJ. Kurator miedzynarodowej konferencji naukowej
»Tozsamos¢ lokalna-ciggtos$c i zmiana (Oronhsko 2014). Ursynowskie Spotkania Twor-
cow, Galeria Wieza (katalog)

405



2015

Udziat w wystawie UP Gallery, Berlin 6.02-5.03. Naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu
Jagiellonskiego ukazuje sie ksigzka JSW ,Wtadze widzenia. Postswiecka kultura wizu-
alna™. 2016 Wspobtudziat w wystawie ,,Dotyk” BWA Kielce. Galeria XXI, Warszawa, Per-
formatywne spotkanie 21.04.2016.

o Stanahie Woioecrowsb

WEADZE WIDZENIA

Post-éwiecka kulturn wizvalno

-—

L/

2016

Rozpoczyna wyktady na wydziale grafiki ASP w Warszawie, rok pdzniej zostaje profe-
sorem ASP na Wydziale Zarzgdzania Kultura Wizualng.

2017

Wspotudziat w wystawie ,,Dotyk” BWA Bydgoszcz 15.12.2016-29.01.2017. Udziat w sg-
dzie konkursowym na pomnik ofiar katastrofy smolenskiej w Warszawie
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Trwanie | Wyjscie.
Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW

Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje mizantropii i antfropomorfizmu w sztuce JSW to doku-
mentacja artystycznej praxis budowana na motywach filozofii kultury. Ksigzka syste-
matyzuje takze relacje artysty ze zmianami ustrojowego otoczenia sztuki. Zawiera zdje-
cia prac od wczesnych do najnowszych, posrdéd ktdérych szczegdlng role odgrywajg
rzezby, obiekty i instalacje przestrzenne. Centralnym motywem tych prac jest gtowa.
Odlany w masie ceramicznej a czesto takze w brgzie czerep gtowy artysty podda-
wany jest kawatkowaniu, rozrywaniu i roztrzaskiwaniu. Dodatkowe réznicowanie formy
prowadzone jest przez zastosowanie wielu materiatdw, rozchwianie statyki bryty rzez-
biarskiej, wielos¢ profili i ksztattdw, a takze poprzez zderzenia, ciecia, ,katastrofy”.

Z meandréow praktyk artystycznych rzezbiarza, fotografa, performera i komentatora
sztuki w istocie ocalata geometryczna, ry s u n k o w a ,figura”. To ona towarzyszy
tworczosci JSSW od polowy lat 80. Otwiera (na oktadce) i zamyka ksigzke. Niewatpliwie
jest ona dzieckiem pasji dokumentowania. Nie powstata by gdyby sztuce JSW nie to-
warzyszyto od poczatku archiwum. Ksigzka to sprawozdanie z uporczywej walki o uzy-
skanie statusu artysty w dzisiejszym Swiecie, i w gruncie rzeczy obraz porazki tego dg-
zenia, ale z drugiegj strony to meldunek o poznawczym zysku. Sktada sie nan, przeswi-
tujgca z chaotycznych i jaskrawo ekspresyjnych, wydawac by sie mogto, wysitkdw
ksztattowania formy materiatowo/przestrzennej, zobiektywizowany w geometrycznej
figurze, projekt antropologii artysty. | stojgca u jej podstaw filozofia sztuki.

Dziatania artystyczne komentowane sq przez ich autora w kategoriach dyskursu kultu-
roznawczego, jaki fowarzyszyt sztuce od potowy lat 60. do dzis. Komentarz ten zmierza
do finatu, w ktérym przybiera postac konceptu onto/epistemologicznego nazwanego
nadnaturalizmem humanistycznym. Warunkiem jego rozumienia jest akceptacjazmii
a ny i nowoczesnosci jako jej gwarantowanego srodowiska.

W jego wyjasnianiu kluczowa role odgrywajqg tytutowe metafory, w ktérych ujmowany
jest czas kultury (i czas sztuki). To metafora Trwania jako synonimu oporu wobec zmiany
i jako czynnika tozsamosci oraz Wyjscia jako sojusznika tego co nieznane, obce, nieo-
czekiwane a przez to niebezpieczne i frudne. Majg one ten walor, ze cho¢ sg niewgt-
pliwie nowoczesne to pozwalajg nurkowacé w gtgb zréodtowych standw kultury. Tam
gdzie Trwanie odwotuje sie jeszcze do wiecznego czasu, a ten ma jeszcze swojego
supranaturalnego wtadce. Tam gdzie Wyjscie rezonuje sity Natury - absolutnie logicz-
nie koniecznej i radykalnie przygodne;.
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Recenzje

Mgr Sztuki Przemystaw Kwiek. Recenzja ksigzki Jana S. Wojciechow-
skiego ,,Trwanie i wyjscie”.

By odebrac¢ catos¢ problemoéw tzw. ,Dziatah Materiatowo-Przestrzennych” (Doku-
mentowanych) w czesci rozwigzywanych wieloletnig pracg Jana Stanistawa Wojcie-
chowskiego (JSW), najlepiej wtgczy¢ je w dokonania KwieKulik i rozpatrywac je od
1967 roku tgcznie — z korzyscig dla historii jak i gatunku! | zaczg¢ je ,rozdzielac” tam
gdzie trzeba, w odpowiednich aspektach. Ta ksigzka i tzw. ,,Ksiega KwieKulik” razem
bez problemu to umozliwig (dopiero po wielu latach). Dawno temu, przy uwaznym
~panowaniu” Zofii Kulik, tworzylismy we tréjke jakby jeden organizm: ,,Potwora Analizu-
jacego”. Mielit on niezmordowanie Dziatania, tzw. Odmiany, Wspotdziatania, Doku-
mentowanie, Forme Otwartqg, Zamknietq, Cybernetyke, Muzyke, Hansena, Jarnuszkie-
wicza..., jednoczesnie praktykujgc fizycznie. Tego ,,potwora” ,,zebami” od werbalizo-
wania naszych teorii, byt JSW. Doskonali te przyrodzong umiejetnos¢ (talent) az do
dzisiaj — i odnidst sukces. Pokazat co umie ostatnio podczas najlepszego Perfor-
mance'u jaki widziatem w zyciu (a widziatem ich setki ,na zywo"), gdzie ,,na planie”
tylko mowit — ,tworzyt” () krok za krokiem, czyli improwizowat, bezbtedny formalnie
logiczny wyktad na temat kim On jest ,w Sztuce” (,mdwigca gtowa”; strona 322-323
»...3ztuka to inni...”). Czyli odnidst i sukces jako Artysta (Performer — jesli moje skromne
opinie co$ znaczq). Ale o ,twardej” Rzezbie jeszcze powiem.

Ja zrobitem swoj (prekursorski) Dyplom w roku 1970, Zofia w 1971, a JSW w roku 1973
(w tej samej Pracowni). A na Zjezdzie Marzycieli w 1971 roku w Elblgskiej Galerii ,,El”
powstat Duet KwieKulik. Tak, ze juz Jego Dyplom (realizowany dwa lata po Zofiii 3 lata
PO Mmoim) oglgdalismy poza wzajemnym codziennym kontaktem. Nie powiem, bysmy
byli zadowoleni. ,Wzigt" od Kwieka i Kulik¢ A to po prostu byta kontynuacja, poszerza-
nie pola problemowego. Padlismy ofiarg szczurzego wyscigu, o prawach komercji,
szczepionego przez Historie Sztuki mtodym adeptom. Ale nie zerwalismy. W poczgtku
roku 1992. JSW kupit do Oronskiej Kolekcji ,,Mojzesze” KK (pominiete aktualnie, o losie!
na wielkiej wystawie Kolekcji Oronskigj).

Jak sie po latach okazato, postawilismy wtedy na ,,dobrego konia”. Dzisigj (po ponad
50 latachl!) jest juz na Wyzszych Wydziatach Sztuki z 5 Wydziatdw ,,Sztuki Dziatan...”. |
jako$ nie wynaleziono lepszego terminu na te (zaczetq przeze mnie), uprawiang przez
KK irozwijang dalej przez JWS pragmatyke gatunkowq. Gdyby to byto chybione, toby
tego Jan, wytrawny intelektualista, ,,nie ciggnat”. Zwtaszcza, ze (patrz: Jego portret Z.
HUbnera — teScia — z brgzu) z powodzeniem funkcjonowatby jako dziewietnasto-
wieczny, Rodenowskiej proweniencji Rzezbiarz. Zarébwno w Polsce, jak i we Francji,
Niemczech czy Ameryce (a wiec kupa forsy)! Swojg pragmatyke, w odréznieniu ode
mnie i KK, rozwijat inaczej. JWS skupit sie na jednym: uzywajgc plastycznej cienkiej wil-
gotnej skorupy odlanej ze swojej gtowy — w rysunku i bryle stworzyt jej jedyny w swoim
rodzaju ,wariantywny” zbiér ,wyrazowy”, semantyczny — potezny. To w poczgtkach.
Nastepnie multiplikowat i tgczyt te efekty ze sobqg (na krawedzi paranoi) i z wiekszymi...
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wtasnie, jak to nazwac — ,,odpadami” z innych catosci. A to juz nie ,naukowe” mno-
zenie ekspresyjnych wyrazéw (Jego Dyplom), a tworzenie w petni samodzielnych ,,wol-
nostojgcych” Dziet Sztuki ,,3D". Skgd u Autora taki pesymizm? To Rzezby totalnych ,,Ka-
tastrof”l Zarébwno ludzkiego wizerunku, jak i ludzkiej infrastruktury. Mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze JSW na tym jedynie wolnym polu wtasnej autonomii odreagowywat
»nanie”, swoje uwiktanie w standardowy $wiat rutynowych norm ,,otuliny” (patrz nizej),
gdzie musiat (!) by¢ kulturalny, mity i grzeczny. To jedna z tych rzezb, powiekszona z 50
razy, powinna teraz sta¢ na Placu Teatralnym, zamiast tych bezczelnych banalnych
konceptualnych schoddw o ubogiej symbolice i bogatym granicie. | upamietnic te
nieszczesng nomen omen Katastrofe — ,na Smierc” 96. oséb (96 zdeformowanych
kazda inaczej ,,Gtowek”). Wracajgc do tej ksigzki, kwintesenciji autorskiego dorobku z
kilkudziesieciu lat, widzgc po raz pierwszy dziesigtki tych realizacji ,,z Gtowq”, musze
powiedzie¢, ze zazdroszcze...!

»Nie, nie, nie jestem Bron Boze Artystg Wykletym™ (JSW, s. 323) —i dobrze, bo gdyby nim
byt, to nie mogtby dziatac w roli wyktadajgcego i publikujgcego, robigcego ,,nor-
malng” kariere kulturoznawcy, krytyka, historyka, filozofa Sztuki i czynnego pedagoga.
Co bytoby spotecznym nieszcze$ciem ,,naszego nieszczesliwego kraju”. Cho¢ jednak
tym , Artystg Wykletym™ jest, o czym Swiadczy fakt — ta ksiega — fenomenalna inicja-
tywa Janka Rylkego (z zespotem), by ,niewinne” Wydawnictwo ,Sztuka Ogrodu
Sztuka krajobrazu” uczyni¢ bezcennym zastepnikiem ,powaznych” wydawnictw o
Sztuce: réznych ,Zachet”, ,Arkad”, ,,Centrow Sztuki”, ,,Muzedw”, itp. —ich ,psiego ob-
owiqgzku”. ,,Ksiege KwieKulik” tez wydano dzieki prywatnym staraniom Zofii i w wydaw-
nictwie zagranicznym (nie wspomne, ile Jg to kosztowato lat i pieniedzy). Wystarczy
jeden ,\Wyklety” Artysta ,,z konsekwencjami” — Ja! Ktére to konsekwencje w swojej re-
cenzji JSW ze zdumieniem i zgrozg opisuje (W mojej ksigzce ,,Facebook Oktadki Kije
Kawy Herbaty Mgki Ryze Kasze Cukry i Sole” wydanej tez TU!).

| Rylke tez ,,\Wyklety”! Ale obaqj, przezorniejsi, ubezpieczyli sie pracg zarobkowq w szer-
szym polu — w ,ofulinie” Sztuki (ja tez w ,,otulinie”, ale mieszkam — Kampinosu).
Renesans mojego ponownego entuzjazmu dla JSW nastgpit, po wystuchaniu i obej-
rzeniu Jego trzykrotnych wyktaddw o Hansenie na ASP na Wybrzezu (2015), rewelacyj-
nych Performance’ow: w XX1 (2016; o ktérym wspomniatem), w Domu Artysty Plastyka
na Mazowieckiej (2016; z ,,odjazdowym”, jakze intrygujgcym zdaniem: ,Sztuka wy-
maga odlegtej perspektywy poznawczej — minimum dwdch milionéw lat!”), fanta-
stycznego wyktadu w ktorym bronit ,idiomicznej” wyjgtkowosci Artysty tu i teraz, oraz
obejrzeniu Jego filmu, jak ,Rzezbi”. Gdzie nagle zamiast — jako swoje nastepne lo-
giczne w ciggu wydawato by sie, kolejne ,zarzezbienie” gliny, zaczyna tanczyc
(modgtby $piewad, zagrac, napisac tekst). Nie wystarcza odpowiednich srodkdw wy-
razu w ciggu ,.krokéw™ ksztattowania formy na jednym ,,polu branzowym?", to natych-
miast przechodzi sie do metajezyka, zmienia branze i nastepny ,,Ruch”, schodzgc z
pola klasycznej logiki deterministycznej, daje zgdane, jak mowit §p. Piekarczyk — ,,Spet-
nienie”. Toz to czysta ,logika nienomonotoniczna™, not classic behavior! Cos, co be-
dzie ,,normalne” dopiero za ok. 40 lat!

Jedna rzecz spac mi nie daje: ze kto§ mtodzienczo, a pochopnie mogtby stwierdzi¢ —
Aaa...! Towarzystwo wzajemnej adoracji... Sami sobie piszg pochwalne recenzje,
ksigzki wydajqg, wystawy robiq... Pokoleniowa ,rgczka rgczke myje”! Powiedziata... —
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Swinial Poczekaj $winio, az skohczysz 70 lat (caty czas ,w Sztuce” i to w Polsce)!l Trzeba
powotac¢ ,Rade Starszych™ ,,Sztuki Wysokiej”, cos na wzdr Francuskiej Akademii. Ona
powinna ,wzorcowac” te Sztuke! A Ja, Rylke, Wojciechowski (i paru innych) powinni
by¢ jej Cztonkami. Wtasnie to sie dzieje! Jakos tak sie ztozyto, ze we trojke wchodzimy
tez w sktad szerszej, kiedy$ przeze mnie zaanonsowanej ,,Szkoty Warszawskiej” (A. 107,
2005)!
Wazne, ze na réznych todziach dobilismy do tego samego brzegu — Najnowoczesniej-
szej Nowoczesnosci!

Pr. Kwiek, Dgbrowa 10-15.10.2018.

Prof. Stawomir Marzec

Jan Stanistaw Wojciechowski nalezy do znanych i uznanych postaci polskiego swiata
sztuki. Jest on zardwno praktykujgcym artystg (aktywnym na polu rzezby, instalacji czy
performance), krytykiem i teoretykiem sztuk, animatorem zycia artystycznego, jak i pe-
dagogiem. Ta wieloperspektywicznos¢ pozwala mu na szerokie i wysublimowane po-
dejscie do problemodw sztuki. Wptywa takze na pogtebionq refleksje, dalekg od jed-
nostronnych radykalizsmdéw czy aktualnych zbiorowych hipnoz. Rzecz jasna wzboga-
cone to jest osobistymi talentami i przymiotami Wojciechowskiego, wsréd ktdrych nie-
poslednig role odgrywa dowecip i umiejetnos¢ radosci zycia. A w czasach wcigz nie-
mogqgcego skonac postkatastrofizmu, zgrzebnych reedukacji i samobiczujgcej total-
nej krytycznosci nie jest to bez znaczenia.

Najnowsza jego ksigzka Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje mizantropiii antropomorfizmu
w sztuce JSW to rodzaj autokomentarza, préoba catosciowego spojrzenia na wtasng
tworczose, jej uwiktanie w czas kulturowy w jakim przyszto mu zy¢<. Ponowne spojrzenie
po latach, niekiedy krytyczne, na wtasne konkretne realizacje zderza sie tu z rozlicza-
niem sie z osobistych fascynacji czy oburzen. Oczywiscie przez pryzmat przywotywa-
nych éwczesnych aktualnosci i standaryzacii.

Motywem przewodnim tworczosci Jana Wojciechowskiego jest gliniany odlew gtowy,
najprawdopodobniej autoportret, zderzany z przeréznego rodzaju dziataniami czy tez
innymi obiektami lub sytuacjami. Nieuchronnym skutkiem jest deformaciji, przeksztat-
cenie tejze gtowy na pograniczu destrukcii. | ta ambiwalencja zniszczenia i transfor-
macji, niepokoju i nadziei pozostaje emblematyczna dla jego kreacii.

Wojciechowski swojg autonarracje zaczyna od mtodzienczych uwiktan, ktére wyzna-
czac bedqg wszakze horyzont jego dalszych poszukiwan i przygdd. Poczgwszy od war-
szawskiego akademizmu po socrealizmie (i wptywu promotora Jerzego Jarnuszkiewi-
cza), przez koncepcje Formy Otwartej Oskara Hansena po Konceptualizm. Réwnole-
gle na polu filozoficznym autor ujmuje swoje przemiany jako przechodzenie ,,od natu-
ralizmu humanistycznego przez antynaturalizm kulturystyczny do nad/naturalizmu hu-
manistycznego”.

Konkluzjg jest nadzieja na wydobycie sie z postmodernistycznej bezznaczeniowosci ku
— jednak — modernizacyjnym aspiracjom tkwigcym w trzewiach modernizmu. Inaczej
mowigc wiara w sprawczg i kreatywnq role rozumu wspieranego fideistycznym hory-
zontem nadziei. Szukanie mgdrej wspdtzaleznos$ci miedzy konserwujgcym Trwaniem i
modernizujgcym Wyjsciem.
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Jan Rylke. Recenzja ksigzki Jana Stanistawa Wojciechowskiego

Koniec XX i poczgtek XXI wieku, to dla rzezbiarzy okres wyjgtkowy. Skohczyto sie rze-
mieslnicze ksztattowanie materii, rozumianej joko medal, ptaskorzezba na Scianie re-
prezentacyjnej budowli, pomnik, wreszcie gtowa czy akt odlane z brgzu. Przemingt
czas abstrakcyjnych form rzezbiarskich stawianych w parkach i wsréd osiedlowych
blokdw w konwencji prac Henry Moora. W ten okres, 50 lat temu, wkraczali mtodzi
rzezbiarze zaczynajgc wszystko od poczatku, nie rzezbigc dzieta w materii ale traktujgc
jako materiat rzezbiarski wtasne ciato w sztuce procesualnej. W konceptualizmie, ktdry
rozpoczat sie tez w tym okresie, zanegowali wrecz sens istnienia materii dzieta. Ksigzka:
Trwanie i wyjscie Jana Stanistawa Wojciechowskiego jest zapisem drogi zyciowej arty-
sty, ktéry wkroczyt w tym czasie na pole sztuki. Jak pisze w jej podsumowaniu, trwanie
nalezy traktowac: jako synonim oporu wobec zmiany i jako czynnika tozsamosci oraz
wyjscie jako sojusznika tego co nieznane, obce, nieoczekiwane, a przez to niebez-
pieczne i trudne. Postawa Autora w tym okresie kryzysu tozsamosci nie polegata na
powszechnym w tym czasie oportunistycznym deformowaniu rzezbionych ksztattéw w
rytmie naptywajgcych z zachodu modnych interpretacii kolejnych nurtéw awangardy
i moszczeniu gniazda dla swojej tworczosci w przestrzeni lezgcej pomiedzy tradycjq, i
nowoczesnosciq. Jan Stanistaw Wojciechowski wybrat trudniejszg droge, czyli wtasnie
Trwanie | Wyjscie. Trwanie, czyli w jego wypadku rzezba doprowadzona do skrajnego
naturalizmmu opartego na odlewie wtasnej gtowy i wyjscie, czyli wprowadzenie tak od-
lanej gtowy w nieznane, nieoczekiwane i niebezpieczne drogi awangardy. Ksigzka jest
opisem tej drogi, ktéra w sytuacji Autora trwa juz pdt wieku. Pierwsze wejscie, to rady-
kalny konceptualizm, ktéry w rezultacie zoudowat Jana Stanistawa Wojciechowskiego
jako naukowca, badacza zawitych Sciezek kultury, zawieszonych pomiedzy Wscho-
dem i Zachodem, pomiedzy sztukg i politykg. Drugie wejscie, to fascynacja formg
otwartq, proponowanqg przez nauczyciela artystbw awangardowych z tych lat,
Oskara Hansena. Forma otwarta pozwalata nawigzywac kontakt z otoczeniem krajo-
brazowym i spotecznym. Obok akcji smakowac interakcje i konfrontacje. Po kolejnych
wejsciach Autor zaznacza pierwszy okres trwania, powrotu do warsztatu rzezbiar-
skiego, do ekspresyjnego traktowania wtasnej gtowy w stylu nowych dzikich, do eks-
presjonizmu, ale takze w drugim trwaniu, do egzystencjalizmu, do poszukiwania tadu
absolutnego, rowniez zawartego w $wiecie przyrody. Kolejne wejscie, to powrdt do
dawnych motywdw z awangardowych wejsé, ale traktowanych na zasadzie echa.
Refleksji dojrzatego artysty pogtebiajgcego tapczywie chwytane waqtki z artystycz-
nego okresu mtodosci. Po tym wejsciu Autor opisuje kolejne fazy trwania, teraz scha-
rakteryzowane jako postsekularyzm i regulowany etycznie postmodernizm. Na zakon-
czenia okresu trwania widzimy jeszcze ostatnie wejscie. Nie ma ono jednak charakteru
formalnego, ale spoteczny. Jak pisze Jan Stanistaw Wojciechowski, chodzi tu o herme-
neutyczny performance zycia w teaftrach mysli obywatelskiej. Przypominajg sie tutqj
ostatnie stowa Fausta, ktdére brzmiqg:

Pragne zobaczy¢ trud rzeszy ruchliwej!
Na wolnej ziemi mieszkac z ludem wolnym!
Wtedy mogtbym rzec: trwaj chwilo,
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o chwilo, jestes pieknqg!

Czyny dni moich czas przesilg,

U wrot wiecznosci klekng.

W przeczuciu szczescia, w radosnym zachwycie,
stanetem oto juz na zycia szczycie!

Podtytut ksigzki: ,, Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW”, rowniez
znajduje rozwiniecie. Jak pisze Autor, na kontrujgce sie fropizmy trwania i wyjscia, na-
ktada sie inna dychotomia: mizantropijny logos i antropomorfizujgcy mythos. Gtod toz-
samosci widoczny poprzez trwanie, przejawia sie w destrukciji odlewanej wielokrotnie i
obecnej w ksigzce gtowy Autora, a nowoczesnos¢ w sztuce jest widoczna w cyklach
odnawiania fradycji i dziataniach awangardowych, ktére sg w istocie humanizowa-
niem tego, co nieludzkie. Sama ksigzka tez obejmuje dwie warstwy: album pieknych
rzezb oraz intelektualnych rozwazan o sztuce. Bedzie wiec pozyteczna dla kazdego.
Takze dla historyka sztuki, bo zawiera dokumentacje dorobku jednego z najwazniej-
szych artystéw i organizatoréw polskiego zycia artystycznego.
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